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אַ װאַרט פון מחבר: 


דאַס יאַר 1922 נעהער צו די ראַמאַנטיש-אירעאַליסטישע צייטן, ווען אין הינן 
יישוב איז אַנגעגאנגען אַן איבערמענטשלעכער אַנשטרענג : װוער מיט אַ לאַפּעטע 
און װער מיט אַ קעלניע; ער ביים טריקענען זומפּן און ווער ביים לייגן 
שאַסײען ; װער מיטן האַמער און ווער מיטן פּיאַש == סלאַנד האָט געפיבערט 
מיט דערװאַכונג. אין דער"אַ אימפּעטדיקער צייט איז געקומען דער ערשטער 
תל-אכיבער שטאַט-פרעזידענט, מאיר דיזננאַף און דערמאַנט, אז מיר זענען 
אַן עם"הספר, װאָס דאַרף צוזאַמען מיט דער בו-אַרבעט, אויך זאַרגן פאַרן 
יישובס נייסטיקער און עסטעטישער דערציאונג. מאיר דיזנגאַף איז געווען אַן 
עקשן -- פון די געבענטשטע עקשנים, װאָס אונדזער פאָלק פאַרמאַגט -- 
וועלכער האַט זיך נישט באַננוגנט מיט בלויז רייד, אַדער רעזאַלוציעס, ער האַט 
נישט גערוט אַזױ לאַנג ביו עס געלונגט אים, ביי דער אַקטיוער מיטהילף 
פון ח. נ. ביאַליק און מאַלער פּראַפּעסאַר הערמאַן שטרוק, צו דערעפענען דעם 
מוזיי אויף אַלט שדרות-רוטשילד (ראַטשילד אַלײ) מיט אַן אויסשטעלונג 
פון פערציק מאַלער. 

אוודאי האַכן אויף יענער קאַלעקטיווער אויספשטעלונג קאַעקזיסטירט פאַרשירענע 
טאַלאַנטן. נישט אלע זענען געשטאַנען אויפן זעלבן קינסטלערישן ניװואַ, אַבער 
די מערסטע פון זיי האָבן פאַרװאַרפן דאָס פטאַנדאַריזירטע און געראננלט זיך 
מיטן שאַבלאַן, כדי' אַרױסצובאַקומען עפּעס נייעס. זייער לאַזונג איז געווען: 
רעמאַדעלירן געוויסע אַפּגעלעבטע פאַרמען און אַרױף אויף נייע װעגן. 
פון דעם ווערט ניכר, אַז נאַך פאַרן אנטשטיין פון מדינת-"ישראל האַט זיך דאַ 
געפונטן 8 קערנריקט פּלעיאדע קינסטלער, וועלכע זענען געווען באַהױכט מיט 
אנטציקונג און עקפטאַז -- מיט שאַפערישער אַנגעלאַדנקײט און וויזיע. טאַקע 
א פּאַטענציעלע גרופּע, אַבער אַ קליינע. ערשט מיטן אַנטשטײן פון דער ישראל- 
מדינה, האַבן דאַ אַנגעהױבן אַרײנשטראַמען א מחנה יידישט מאַלער, צייכנער, 


סקולפּטאַרן און מטטאַלאַ-פּלאַספטיקער פון כמעט אַלע עקן וועלט. א טייל פון 
זיי האַבן שוין נעהאט געפּאַקט און געמאַולט. ד. ה. -- דורנעמאַכט אַלע 
;איזמען"י און געקומען וויי רייפע קינסטלער; אנדערע זענען נאַר-װאַס אַרױס 
פון די קונסט-אַקאַדעמיעס און מיטנגעבראַכט די השפעות פון דאַרטן: ער 
סאַצ."רעאליזם, ווער פוררעאליזם, נטאַ"קלאַסיציזם; אַנדערע ווידער, האַבן אין 
געיעג נאַכצױאַנן און איבערשטיינן די נייע קינסטלערישע דערגרייכונגטן, 
גענומען זיך דראַפּען אויף די גלייכע װענט, אַדער זיך שטעלן אױיפן קאַפן 
מיט דער איינרטרטניש פון עפּטס א נישט-גטשטוינטנט, נישט"געפלויגענעט קונסט, 
װאַס אין דער אמתן, איז עס אַ מין סוראַגאַט -- קװאַזי"קונסט. סיי ווי -= 
אַלע זיי זענען געווען א היפּש ביסל צעטומלט פונעם ראַשן בוי"טעמפּאַ אין 
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לאַנד. צו דעם איז נאַך צונעקומען דער פפעציפישער ישראל-קלימאַט: לופט, 
זון און ליכט, װאָס איז די גרעסטע טרייםב-קראַפט צו אַרבעט און פאַרטיפונג. 
נישט אַלע האַכן באַװיזן זיך איינצופליישן אין הינן לעבן, ר. ה. -- צו פאַרדײיען 
די נייע ווירקלעכקייט, אַבער דער וייט"גרעסטער טייל פון זיי האַכן ניך 
דערפילט און באַנומען דעם הינן ריטעם, קאַלאַריט און אַטמאַספער -- דאָס 
נייע לעבן אין ישראל. 

וי לאַנג איז דען ווען פ'האָט גערוישט און געקאַכט מיט פוטוריזם, קוביזם, 
עקספּרעסיאַניזם, פאַוויזם, דאַדאַיזם און אַנדערע איזמען, וועלכע האַבכן רעװאַל- 
טירט קעגן די פאַרעלטערטע פאַרמען ? רעלאַטיו גענומען -= אַ קורצער צייט- 
אַפּשניט, װאַס איז פאַרגעקומען אין אונדזער דור, פאר אונדזערע אויגן. אַבער... 
פונקט וי מ'האַט אין יענע יאָרן נישט געקאַנט דערשנאַפּן דעם אויפקום פון 
פוררעאַליזם, אַבסטראַקט, אַפּ, פּאַפּ און אַנדערע שטראַמען -- אָפּט מוטנט, 
וועלכע זענען פאַרשווונדן באַלד ביי זייער אויפקום -- אַזױ קאַן מען נישט 
פאַראויסזען דעם מאַרגנדיקן קער אין דער קונפט. ווער װיַם ? 


פאר מיינע דרייסיק יאַר װואָס איך בין אין לאנד, האַָט זיך דאַ די פּלאַסטישע קונסט 
שטאַרק פאַנאַנדערגעכליט. אַ פך קינפטלער זענען בארימט נישט בלויז אין לאַנר, 
נאַר אויך ווייט אַריבער די היגע גרענעצן ; באַװיזן צו באַקומען אינטערנאציאַנאַלט 
פרייזן, און אַ ריי אַרבעטן באַצירן די ווענט פון די גרויסע מוזייען. גענוג אַנצורופֿן 
בלויז עטלעכע נעמען: מאַרסעל יאַנקאַָ, נחום גוטמאַן, סטעמאַצקי, זאַריצקי, 
צבי שאַר, אַבראַמאַוויטש, אלחנן האַלפּערן, יעקב וועקסלער, צבי תדמור, גלערי, 
שמואל לאם, לעאַ כדן, לוּדווינ שווערין, מוקדי, שטרייכמאַן און פיל אַנדערע פון 
די פּיאַנערן, די גרונט-לייגער פון דער הינער נוטער מאַלערײ; און אַזױ די 
שפּעטער געקומענט קינסטלער: יאַסל בערננער, שמואל טעפלער, משה 
ראַזענטאַליס, אַלכפנדר באַגען און 8 פך אַנדערע, וועלכע האַבן צוזאַמען דערהויכן 
די היגע קונסט צו אַ מאַדערנער קינסטלערישער חויך. 


נישט קיין חידוש, בכן, װאָס אַ סֶך קינסטלער, וועלכט האַבן קוים נעכטן געזוכט 
פּאַריז, ווענעדיק און אַנדערע לענדער צו זעטיקן זייער אויג מיט דער דאַרטיקער 
לאַנדשאַפט, אַנקערן היינט אין ישראל, װאַס איז פאַר זיי א קװאַל און טריים- 
קראַפט פאַר כלערליי טראַנספאַרמאַציטס. 

צולים אַ ריי סיבות און אַספעסטן זענען א ריי פריער-דרערמאַנטע קינסטלער 
נישט אַריין אין איצטיפן בוד -- זיי אַלע װועלן אַריינקומען אינעם צווייטן באַנד. 
דאָס אַרײננעמען די קינסטלער מיכאל מילבערגער, דור טושינסקי און מאַרטק 
האַלטער איז נישט צופטליק, מחמת אַלט זיי זטנען ענג פאַרבונדן מיטן לאַנר, 
מיטן געפיל, אַז מיר איז דאַר געלונגען צו באַקענען דעם יירישן לייענער מיט 
אַ גרויסן טייל פון די װיטאַלע ישראל-קינסטלער -- מיט זייערע שטרעבונגעו 
און דערגרייכונגען -- גיב איך איכער מיין בוך אין זיין האַנט. 


פנחס אַביאַמאַװויטש 


װער עס פאָלגט נאָך פּנחס אַבראַמאָװיטשעס גאַנג אין דער מאָלערײ, 
דער זעט אַ כסדרדיקן געראַנגל, אַ שטענדיק באָרען זיך, אַ ‏ דראַנג צו אױטאָנאָ- 
מיזירן און ברענגען צו אַ זעלבשטענדיקן אויסדרוק די פאָרעם און ליניע -- 
זיין זוכן אַן אייגענעם, אינדיווידועלן װועג אין דער מאָלעריי. אָט דאָס אַלץ 
האָט אים דערפירט צו דער פּיאָנערן-גרופּע ;אופקים-חדשים" (נייע האָריזאָנטן). 
פּנחס אַבראַמאָװיטש איז, בכן, אַ פּראָדוקט פון אַן עפּאָכע און אַ סביבה, װאָס 
שטעלט מיט זיך פאָר אַ פענאָמען אין דער געשיכטע פון דער היגער מאָלערײ. 

נישטאָ קיין אויסשטעלונג זיינע -- אַזױ אין לאַנד און אַזױ אין אױסלאַנד 
-- װאָס זאָל נישט אַרוסרופן קיין רעזאָנאַנס, זאָל נישט וערן ברייט קאָמענטירט 
דורך דער קריטיק. 

געטריי זיין אייגענעם קרעדאָ. קאָן זיך פּנחס אַבראַמאָװיטש פאַרשליסן 
אין די אייגענע דלת אמות, אין זיך, און נישט װעלן זען און נישט וװועלן וויסן -- 
כאָטש ער זעט און וױיסט -- פון די אַלע איזמען װאָס קומען-אויף שנעל און 
פאַרשווינדן נאָך גיכער. ביי אים איז דער עיקר: דער געראַנגל, דאָס זוכן און 
לייזן די אַלע מאָלערישע פּראָבלעמען װאָס קומען-אויף אין פּראָצעס פון 
דער אַרבעט. דערפאַר איז יעדעס בילד ביי אים אַנדערש באַהאַנדלט, אַנדערש 
טראַקטירט --- אַזױ אינעם בוי, אַזױי אין דער פאָרעם, אַזױ אין דער פאַקטור 
און אין דער פאַרב. 

מיט אַ פינף יאָר צוריק האָט זיך געלאָזן מערקן, אַז דער קינסטלער זוכט 
צו געפינען אַן אויסדרוק פאַר די אַלע ענדערונגען -- אַזױ געזעלשאַפטלעכע, 
װיסנשאַפּטלעכע און אַזױ אידייאישע -- װאָס נורטעװוען אין דער היינטיקער 
שטורמישער תקופה. דער עיקר דאָס רודערן אל החדש: דאָס רייסן זיך אין 
דער הויך -- צו דער לבנה. 

און היות דער פלי אין חלל איז פאַרן פּשוטן מענטשן, וועלכער פאַרמאָגט 
נישט די געהעריקע צוגרייטונג נישט אַזױ פאַרשטענדלעך, נישט אינגאַנצן קלאָר, 
האָט פּנחס אַבראַמאָװיטש גענומען אויף זיך די אויפגאַבע אָט די דאָזיקע נישט- 
זעבאַרע, ספק-מיסטעריע, ספק-ווירקלעכקייט, אויסצוטייטשן דורך דער הילף 
פון זיין רייכער פאַרבן-שפּראַך -- מיט זיין קינסטלערישן כוח. 

וי זאָגט פּנחס אַבראַמאָװיטש: ,דער געראַנגל אין מיין מאָלערײי איז דער 
ווילן צו באַשאַפן אַ רעאַלע װעלט, װאָס איז מיר פאַרשטענדלעך, דאָס װאָס 
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איך טראַכט און פיל". און מ'קאָן בפּה מלא זאָגן, אַז די-אָ אויפגאַבע האָט זיך 
אים איינגעגעבן צו דערפירן ביז שלימות. 

שוין אויפן ערשטן בליק ווערט דער צוקוקער עמאַציאָנירט סיי פון דער 
רײיכּער און עסטעטישער פּיגמענטאַציע, און סיי פון דער העכערער ועלט װאָס 
אַבראַמאָװיטש שטעלט אונדז פאָר -- דעם חלל. כלומר: אַבסטראַקט, פאָרעמלאָז. 
קוקסטו זיך אָבער נענטער צו, הייבן זיך אָן אַרױסשײלן אַנטענעס, עלעקטרישע 
שטראַלן, דראָטן און אַנדערע מאַגנעטישע טיילן, װאָס אַלע זיי דרייען זיך אַרום 
קאָנסטרוקטיווע פאָרמען. דערווייל איז נאָך דאָס אַלץ, װאָס פילט-אָן אונדזער 
קאָסמאָס אַביסל כאַאָטיש, דיסהאַרמאָניש, אָבער אין תוך גענומען װעט עס זיך 


פנחס 
אַכראַמאַװיטש ; 
קאַמפאַזיציע 


אייל 
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אַ דאַנק דעם זשעני, דעם מענטש, געשטאַלטיקן און אױספּאָרמירן אין אַ קאָנקרעטן 
יש. היינט אַ חלום, מאָרגן -- אַ ווירקלעכקייט. 

די-אָ נייע צייט, דעם מאָרגן, זעט אַבראַמאָװיטש דורך זיין פענצטער. 
איז דאָס פענצטער, װאָס מיר זעען, אגב, אין אַ סך פון די-אָ בילדער, געמאָלן 
מיט אַזאַ פּלאַסטישער טיפקייט, און מיט אַזעלכע דורכזיכטיקע און קלאָרע 
פאַרבן, אַז די דיסטאַנץ פון דער סטראַטאָספערע, פונעם אוניווערס װוערט אונדז 
נענטער און מיר ווערן וי אָפּגעריסן פון באָדן און הייבן זיך אָן באַװעגן צוזאַמען 
מיטן מאָלער אין חלל. 

אָט די מאַגיש-װיזיאָנערישע װועלט נעמט זיך דערפון, װאָס ביי אַבראַמאָ- 
וויטשן איז נישט פאַראַן קיין סטאַטישקײט. ער ווייסט, אַז אַלץ ענדערט זיך, 
אַלץ באַװעגט זיך און באַקומט אַן אַנדערן אויסזען אונטער דער וירקונג פון 
פאַרשידענע נאַטור-דערשיינונגען. דערפאַר רוישן זיינע בילדער מיט אַ דינאַמישער 
קראַפט און זענען אויך באַהױכט מיט אַ לירישן טאָן. 

אין פלוג גענומען קאָן זיך שטעלן אַ פראַגע: װי קען מען אַזאַ זאַך אױיפכאַפּן 
און באַווייזן? אָבער װער עס האָט זיך צוגעקוקט צו זיינע חלל-בילדער האָט 
מיטאַמאָל דערזען, אַז עפּעס קומט פאָר אין קאָסמאָס : פּונקטן, שטראַלן און אַנדערע 
ביז איצט נישט-געאַנטע זעאונגען. אָט דעם /עפּעס" האָט אַבראַמאָװיטש 
אויפגעכאַפּט מיט זיין קינסטלערישן כוה, און דאָס אַלץ פאַרפיקסירט אויף 
זיינע וויברירנדיקע לייוונטן. 

שוין דאָס בילד ;אַפּאָלאָ?, װאָס שוועבט אין אַ טונקל-בלויער אַטמאָספער 
כאַפּט אונדז אַרײן, ריכטיקער: אַרױף צו די הױיכקייטן == דאָרט װוּ דער 
קינסטלער איז פאַרקוקט. 

פּנחס אַבראַמאָויטש פאַרטראָגט נישט, װי דערמאָנט. די אַלטע איינגע- 
בירגערטע פאָרמען, נאָר זוכט צו ברענגען צו אַ זעלבשטענדיקן אויסדרוק די 
פאָרעם און פאַרב. צומאָל דערברענגט עס אים צו דער אַבסטראַקטער פאָרמען- 
וועלט, אָבער אין לעצטן סך-הכל בינדן זיך ביי אים אַ ריי קעגנזעצלעכע פאָרמען, 
צוזאַמען מיט די פאַרבן. דאָס איז זיין געלענק, זיין כשרון. 

אַ רײי בילדער זינע זענען אויפגעפאַסט מיט ניע און אײגנאַרטיקע 
מאָלערישע קאָנצעפּציעס. דאָס זענען זעקס בילדער פון דער זעקס-טאָגיקער 
מלחמה. בעצם -- אויך לאָגיש -- װאָלט דאָך אין דער ערשטער רײי געדאַרפט 
דאָ דערשיינען דער זעלנער אין זיין קאַמף. נישט אַזױ אַבראַמאָוויטשעס בילדער, 
וועלכע זענען צונויפגעשטעלט פון אַלע סאָרטן כלי-זיין: קוילן, שראַפּנעלן 
שפּליטערן און אַנדערע שטיקער שטאָל און אייזן אויף אַזאַ אופן, אַז זיי באַקומען 
אַ פיגוראַטיוון אויסזען. אָט די שטאָלענע פיגורן נויטיקן זיך נישט אין קיין 
קאָמענטאַרן, זיי ווירקן פיל שטאַרקער וי ער זאָל אַװעקשטעלן אַ זעלנער מיט 
אַ ביקס אין האַנט -- זיי רעדן צו אונדזער געפיל, צו אונדזער געוויסן. נישט 
קיין חידוש, בכן, װאָס עפּעס אַן אינערלעכע קראַפט ציט-צו דיין אויג און 
צווינגט דיך צו פאַרטראַכטן ביי זיינע בילדער. 
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און אַז מען רעדט שוין יאָ וועגן שטאָל און אייזן, איז כדאי זיך צו 
פאַרהאַלטן ביי זיין ,,ראָבאָט?, װאָס איז צונויפגעשטעלט פון שרויפן, ספּרוזשינעס 
און מאַשין-טיילן. אַלץ פאַרמאָגט דער ראָבאָט: אַ קאָפּ, אויגן-לעכער. הענט, 
פיס, אָבער דאָס סאַמע וויכטיקסטע פעלט אים -- אַ האַרץ. דערפאַר: פאַרבלאָז, 
מעכאַניש, סטאַטיש. 

פּנחס אַבראַמאָװיטש מיידט-אויס די קאָנפּראָנטאַציע צװישן מענטש און 
זיינע דערגרייכונגען. אין אָנבליק פון די אומענדלעכע היכקייטן, דעם קאָסמאָס, 
װאָלט דער מענטש פיזיש אויסגעקומען קליין --- װיל ער אים נישט דערנידעריקן, 
נישט צעברעכן. זאָל ער בלייבן -- וי דער זעלנער אין דער זעקס-טאָגיקער 
מלחמה -- אַנאָנים; זאָל ער, דער מענטש, שטין אויפן באָדן און באַהערשן 
די אומגעצוימטע סטיכיע, די נאַטור. 

דאָס, אייגנטלעך, איז געװען דעם קינסטלערס ציל: זוכן אַן אייגענעם 
אויסדרוק, װאָס זאָל קינסטלעריש פאַרקערפּערן דעם אימאַזש, דעם פענאָמען 
פון דער געגעבענער עפּאָכע. פּנחס אַבראַמאָװיטשן האָט זיך טאַקע איינגעגעבן 
צו פאַרפיקסירן די דאָזיקע שטורמישע תקופה אין וועלכער מיר לעבף 

דער אָנשטרענג איז געװען כדאי: סיי אין ער געגאַנגען אַ. מהלך-רב 

פאָרויס --- פּונקט װי די חלל-פאָרשונג האָט זיך די לעצטע יאָרן אַ ריס-געטאָן 
פאָרויס --- און סיי איז ער צוגעקומען צום מקור -- צו זיך. 

נישט פאַראַן ביי אַבראַמאָװיטשן קיין שוװוערע פאַרבן. אַפילו דאָס שװאַרץ 
ביי אים נעמט אָן די טיפקייט פון סאַמעט און פּאַסט זיך גוט אַרין סיי אין 
דער אַלגעמײנער פאַרבן-סימפאָניע און סיי אין דער פאַקטוראַלער זייט. נאָך 
עפּעס: ער וייסט וי צו פאַרװוישן די קאָנטראַסטע פאַרבן, צו דעמפן זיי און 
באַרואיקן אַזױ, אַז די רויטע פאַרב װערט שטיל, די בלויע -- װאַרעם, קלאָר 
און דורכזיכטיק. נאָר אויב אַ פאַרב זעט אים אויס צו זיין סטאַטיש -- לייגט 
ער אַװעק אַ ביסל לילאַ געמישט מיט וױיס, און דאָס גאַנצע בילד הייבט זיך 
אָן באַװועגן, ווערט דינאַמיש. 

פאַראַן מאָלער, וועלכע היטן זיך אויס פאַרן ברייטן שמיר, װאָס איז 
פאַקטיש אַ סכנה אויסצוגליטשן זיך און אַרײנצופאַלן אין נאָנשאַלאַנס. נישט אַזױ 
אַבראַמאָװויטש, וועלכער שרעקט זיך לגמרי נישט פאַר דעם. פאַרקערט, דאָ 
האָט ער אַ מעגלעכקייט צו צעפירן זיין זיכערע האַנט, וועלכע דיקטירט מיטן 
פּענדזל און מיט דער פאַרב אַזױ װי ער פאַרשטײט, װי ער פילט. דערפאַר רעדן 
זיינע פאַרבן צו אונדזער געמיט: דערפאַר פּולסירט אַ לעבן אין זיינע בילדער. 

אַװודאי קאָנען פאַרשידענע צוקוקערס -- אַפילו ביי אַ גלייכער עסטעטישער 
דערציונג און באַציוּנג צו אַ בילד -- קומען צו פאַרשידענע אויספירן וועגן 
דעם זעלבן בילד. צומאָל קאָנען זייערע מיינונגען זיין קאָאָרדינירט צו געוויסע 
עלעמענטן אינעם װערק, אָבער אינגאַנצן גענומען -- קומען צו חילוקי-דעות. 
קאָן זיין, אַז דאָס נעמט זיך דערפון װאָס נישט אַלע פאַרשטייען אַ בילד אַזױ 
זוי עס איז פאַרטראַכט געװאָרן דורכן קינסטלער. נאָר אויב עס האַנדלט זיך 
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וועגן בילדער פון אַ הויכער מדרגה, װעט דער בליק, אַפילו פונעם נישט שטאַרק 
עסטעטיש-דערצויגענעם באַזוכער, שוין געפינען דאָס װאָס פאַרכאַפּט אים, 
װאָס רעדט צו זיינע חושים. 

פּנחס אַבראַמאָװיטש פאַרטראָגט נישט דעם שפּרונג, דעם קפיצת:הדרך 
אין דער מאָלערײי, נאָר גייט זיין בהדרגהדיקן וועג, װאָס איז דער סאַמע 
זיכערסטער, ממילא דער סאַמע פאַרטיפסטער גאַנג. 

מירן דאָ פּרוּוון זיך צוקוקן צו זיין גאַנג אין דער מאָלערײ, װאָס האָט 
אױיסגעטאָרעװעט דעם ועג צום קלימאַקס פון זיין יצירה: 

אָט איז אַ בילד פון זיינע ערשטע אַרבעטן -- דער ,מאָלער" איז דאַן 
קוים 16 יאָר אַלט געוװוען -- און נישט געהאַט קיין אַנונג וועגן מאָלערײי. דער 
סוזשעט: אַ דאָרפישע כאַטע, געמאָלן ספּאַנטאַן, נאַטוראַליסטיש. היינט װאָלט 
מען דאָס אָנגערופן : נאַיווע מאָלערײ. 

געציילטע בילדער זענען אים פאַרבליבן פון זיינע אַלע תקופות, פון אַלע 
זיינע איבערגאַנגען, אָבער שוין פון די געציילטע איז צו זען די גאַנצע אַנטװיקלונג 
זיינע. אָט איז אַ בילד -- געמאָלן אין 1932 -- מיט פאַרביקע, שמעקנדיקע 
בלומען. שוין אַ פאַרטיפטערן צוגאַנג צו די פאַרבן. שפּעטער קומט צפת: מער 
מאָלערײ, מער פאַרביקער, עקספּרעסיאָניסטישער. פּאַריזער השפּעה -- סוטין 
קרעמען, דאָברינסקי, מאַנע קאַץ. דערנאָך: אַ געשטאַלט ביי אַ גלעזל. פאַרטראַכט, 
אַ נישט-דאָיקער -- אױסגעטאָן פון דער ועלט. דאָס בילד איז געמאָלן מיט 
װאַרעמע פאַרבן, מיט ליבשאַפט. אויך מאָלערישע עפעקטן 

אין 1924 -- גוטע מאָלערײ. מער רעאַליסטיש. ער זעט די נאַטור און 
שאַפט פון דער נאַטור. נישט קאָפּירט, נאָר איבערגעשאַפן לויט זיין מאָלערישער 
פּריזמע. אין 1942 זייענדיק מאָביליזירט אין דער יידישער בריגאַדע, איז אים 
אויסגעקומען צו זיין אין פּערסיע. װי אַ מאָלער פון בלוט, האָט ער אויך דאָרט 
נישט אַרױסגעלאָזץ פון האַנט דעם פּענדזל -- װי די ביקס -- און געמאָלן 
וווּנדערלעכע פערסישע פּייזאַזשן. מער קאָנצענטרירט, קאָמפּאַקט און פאַרבן- 
האַרמאָניע. עפּעס קען מען נישט אַװעקגײן פון דעם פּערסישן פּייזאַזש. 

אין 1950 -- אַ גאַנץ אַנדערער צוגאַנג: מער מאָלעריש געבונדן, אָבער 
אויך מער קוביסטישע צעטיילונג פון דער לייוונט. דערביי האַרמאָנישער, ריינער. 
אין 1960 -- אַבסטראַקט, פרייער, נישט געבונדן. דערפאַר אָבער וירקן דאָ 
שטאַרק די מאָלערישע עלעמענטן. אין 1964 -- ליריש-אַבסטראַקט. נאָך מער 
פאַרטיפט. די עפּאָכע פון ,אופקים חדשים" (ניע האָריזאָנטן). אין 1971 -- 
געבויט אויף דער פאַקטורעלער זייט און באַלאַנסירט צװישן די העלע און 
טונקעלע פאַרבן. ער זוכט צו שאַפן געוויסע פאָרמען, װאָס זאָלן קאָנצענטרירן 
און בינדן די פלעקן מיט די פאַרבן -- און קאָמפּאָזיציע, און דער עיקר ליזן 
די מאָלערישע פּראָבלעמען. 

אָט די אַלע תקופות און איבערגאַנגען, ריכטיקער: די אַלע זוכונגען און 
עקספּערימענטן זיינע, זענען ביי אים נישט קיין סתם-קאַפּריז, נישט קיין צופאַל, 
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נאָר צילבאַװוּסט. זיי זענען אַלץ העכערע שטאַפּלען צום היכל פון קונסט -- 
צו זיין היינטיקער מאָלערײי, װאָס איז באַהויכט מיט עקסטאַז און מיט אַ 
װיזיאָנערישער אַטמאָספער. 

ביים סוף איז כדאי צו דערמאָנען אַז אויך אין דער טעכניק איז ער נישט 
אײנטאָניק, נאָר מאַכט עקספּערימענטן. מיר מיינען דאָ, דער עיקר, זיינע פּאַסטעלן 
אויף פּאַפּיר, אָדער די געמישטע טעכניק אויף אַ הינטערגרונט פון פאַרביקן 
גואַש. די-אָ בילדער זענען פאַרשטריקט אין אַ נעץ פון קאָלירן. זיי מאַכן דעם 
איינדרוק פון גוטע געוועבן, פיינע שטיקעריי. פאַראַן ביי אים בילדער, װאָס 
בלויז אין איין פּראַגמענט, אין איין שטריך אַנטפּלעקט זיך דעם קינסטלערס 
געדאַנק און ציל. אָט זעצט ער אַרײין אין אַ בילד פון אַ שטאַרק טונקעלן הינטער- 
גרונט -- אַ געקעסטלטן געלן רונד, װאָס באַלעבט דאָס בילד װאָס האַלט דאָס 
בילד. אויך דאָ איז ביי אים דער עיקר דער מאָלערישער פּראָבלעם. און אָט איז 
אַ צווייט בילד װאָס זעט-אויס וי אַ װאַסער-פאַל. דאָס בילד איז אַזױ טיף 
און אַזױ דין, אַז אַ סענסיטיוו אויער דערהערט דאָס שאָרווען פון װאַסער. אויך 
אין אַלע איבעריקע בילדער זיינע פּולסירט א לעבן 

נישט קיין חידוש װאָס זיינע בילדער רופ-אַרױס קאָנטעמפּלאַציעס ביי 
די באַזוכער -- זיי לעבן-איבער דעם קינסטלערס ציטער און פרייד ביים שאַפן 
זיינע ווערק. 


אליהו אַדלער 


זיין ערשטע יחידיאויסשטעלונג האָט אליהו אַדלער געהאַט אין זיין 

געבוירנשטאָט סאַטמאַראַ, רומעניע. 
די מלחמה-זאַװויערוכע האָט אים פאַרטריבן אין די ווייטסטע העקן אויף 

צװאַנגס-אַרבעט און שפּעטער אים אַריינגעטריבן אין די פאַרניכטונגס-לאַגערן. 
מאַטהאַוזען און אוישוויץ, װוּ ער איז דורכגעגאַנגען דעם גאַנצן חיבוט-הקבר. 

אין יאָר 1949 באַזעצט ער זיך אין לאַנד, װוּ עס הויבט זיך אָן אַ ני 
קאַפּיטל אין זיין לעבן. די נייע ווירקלעכקייט אין ישראל וערט פאַר אַדלערן 
אַ פרישער מקור פאַר קינסטלערישער יניקה און אינספּיראַציע. אין זעלבן יאָר 
באַטײליקט ער זיך אין אַ קאָלעקטיווער אויסשטעלונג אינעם קינסטלער-פּאַװילאָן 
אויף אלחריזי 9, און אִין יאָר 1951 -- אין תל-אביבער מוזעאום. פון זינט 
דעמאָלט האָט ער זיך נישט באַוויזן. ערשט נאָכן אָפּשװײגן גאַנצע צען יאָר, 
האָט די קונסט, װאָס האָט געדרימלט אין אים אויפגעװאַכט. אויפגעװאַכט מיט 
מער פּאָטענץ, מיט מער קראַפט. ספּעציעל האָט זיך דאָס געלאָזן מערקן אויף 
זיין לעצטער אויסשטעלונג, וועלכע האָט אַרויסגערופן גרויס אויפזען סיי ביי 
די קונסט-קריטיקער אוּן סיי ביי די באַזוכער. 

דאָס רוב פון די העכער פופציק אויסגעשטעלט עקספּאַנאַטן זענען צייכע- 
נונגען פון אַ ברייטער און פאַרשידנפאַרביקער טעמאַטיק. אַ טעמאַטיק װאָס נעמט 
אַרום קעגנשטאַנדן, מיט וועלכע אונדזער אויג קומט אָפט אין באַרירונג. דאָס 
אַליין זאָגט, אַז מיר האָבן דאָ צו טאָן מיט אַ מער רעאַליסטישן מאָלער. אלא 
װאָס? דער מאָלער אינטערפרעטירט זיי אויף זיין אינדיווידועלן אופֿן -- 
זיי זענען באַהוױיכט מיט אַ דינעם ליריזם און ראָמאַנטיזֹם. 

אָט איז אַ בילד, װוּ מענטש און פערד טוליען זיך אומעטיק איינער 
צום צווייטן -- חברים; דאָרט ווידער גאַפּיעט אַ קינד אַרױף צום פייגעלע און 
דאָס פייגעלע אַראָפּ צום קינד. ביידן איז אַזו גוֹט, ביידע פאַרשטייען זיך -- 
ווידער חברים. זיצט אַ פּאַסטעכל פאַרקוקט אין דער וייטקייט אוֹן טרילט אויף 
זיין פּייפיאָל אַזױי באַהאַרצט, אַזױ פֿאַרבענקט, אַז בוים און שעפּס -- אױיך 
די באַזוכער -- שפּיצן-אָן די אויערן, װאָס דאַרף מען מער: אַפילן די צויי 
שװאַרצע קראָען, װאָס האָבן זיך בֿאַזעצט אויפן טרוקענעם בערעזע-בוים האַלטן- 
מיט מיטן אַרום און רופן זיך איבער אוֹיף זייער קראָען-שפּראַך קראַ... קראַ... 

אָט די אַלע בילדער זענען פול מיט באַװעגונגען און אויסדרוק און געפינען 
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אליהו אַדלער : 
פאַרליבט 


אייל 


אַן אויפלייזונג אין די בולטע צייכענונגען. צו אַ גאָר אַנדערן זשאַנער געהערן 
זיינע בילדער ,קנאה", ,רכילות" און ,פּאַיאַצן", וועלכע זענען געצייכנט מיט 
אַ דינעם הומאָר. די לעצטע זענען, אגב, פאַרשטריקט אין אַ געראַנגל פון עקס- 
פּרעסיאָניסטישע ליניעס, װאָס גיען האַנט ביי האַנט מיטן מאָלערישן פלעק. 
אַ קרעפטיקע צייכענונג איז ,דער אָקס". אויך דער ;אַרבון-פאַרקױיפער" איז 


אויסגעהאַלטן הן אין דער טעכניק און הן קאָמפּאָזיציאָנעל. 


איבער דער גאַנצער צייט פון מיין זיין אויף דער אויסשטעלונג האָט מיך 
געמאַטערט אַ פראַגע: איז דאָך אליהו אַדלער , אין אוישוויץ יאָ געװועף. טאָ 
פאַרװאָס זעט מען נישט קיין סימן פון דעם אויף דער אויסשטעלונג? געװוסט, 
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אַז ס'איז אַ פראַגע, װאָס קאָן אָפּדעקן אַן אייטערדיקע וונד. אָבער איך 
האָב געפרעגט. 

אַדלער האָט זיך פאַרטראַכט, אויף זיין שטערן האָבן זיך פאַרצויגן דינע 
פעלבעלעך, די שאַרפע שטריכן אויף זיין פּנים האָבן זיך גענומען באַװעגן 
ער האָט אַ האַסטיקן זאָג-געטאָן: קומט באַזוכן מיין אַטעליע. בין איך אַװעק 
צו אים קיין מעוז אביב און שוין ביים אַריבערטרעטן די שװעל פונעם מאָלער, 
ווערסטו אַריבערגעטראָגן אין אַ וועלט פון כישופדיקע פאַרב. 

אָנגעזעטיקט דאָס אויג, נעמען מיר מישן דעם גרויסן אַלבום װאָס ליגט 
אויף צוויי צונויפגערוקטע טישלעך און --- וי ס'װאָלט זיך מיטאַמאָל אַראָפּגעלאָזן 
אַ שװאַרצער פאָרהאַנג. דער אַלבום עפנט זיך מיט אַ לאַנגער האַנט, װאָס 
װאָרנט מיטן נומער 12257 . אַדלער שאַרצט אַרױף דעם אַרבל פון זין 
סוועדער -- ס'איז דער נומער, װאָס מ'האָט אים אוױיסטאַטואירט אין אוישוויץ. 

ס'איז, בכן, נישט קיין חידוש, װאָס די אַלע חורבן-מאָטיוון זענען באַהױכט 
מיטן טיפן טרויער, װאָס האָט זיך געלייגט אַזױ שוװוער אויף זיין געמיט און נשמה. 
אַ געניט אויג דערזעט אין די-אָ בילדער נערוועזע ליניעס, איבער וועלכע עס 
הויערט און וויברירט די צעפלאַטערטע שרעק פון נעכטן. ער דעקט:אויף אַ סך 
װוּנדן -- דער װײיטאָג שרייט-אַרױס פון אים. אָט איז אַ ,העלד": אַן אויסגע- 
כאָליעטער, מגושמדיקער דייטש מיט שטשירענדיקע ציין און אויסגעשטרעקטן 
רעװאָלװער טרעט מיט זיינע שטיװאַלעס איבער טויטע און האַלב-טױטע: און 
אָט האַנדלען צוויי קאַצעטלער מיט ברויט. אין פלוג -- אַ הייטערע טעמע: 
ברויט! קוקט מען זיך אָבער צו צו די צוויי אָן:צייניקע הויט-און ביין-קאַצעטלער, 
צו זייערע אויסגעלאָשענע אויגן, און צום קרישקעלע ברויט אויף איינעמס דלאָניע 
-- דערזעט מען אַזאַ גרויל, װאָס שוידערט-אויף די בלוטן: דאָ --- אַ טראַנספּאָרט 
יידישע קינדער, װאָס ווערן געטריבן צום אומקום דורך אַ פאָרשטייער פון דער 
;העכערער? ראַסע, אַ נאַצי-דײטש; דאָרט -- רייסט-אַרױס אַן עס-עס:מאַן -- 
אויך אַ טיפּישער פאָרשטייער פון , הערן"-פאָלק --- אַ פּיצעלע קינד פון אַ מאַמען; 
דאָ פירט מען צוריק אין לאַגער אַריין די טויטע, וועלכע זענען געפאַלן אינדרויסן 
ביי דער אַרבעט, כדי... דער ציפער זאָל שטימען ביים אַפּעל: אָט ,גאַזיציקלאָן?; 
אַ ;סעלעקציע?", ביי וועלכער ס'איז אומגעקומען דעם מאָלערס פאָטער: ערשט -- 
פרויען! ווען נישט דער אונטערשריפט אונטערן בילד ,פרויען", װאָלט קיינער 
נישט געאַנט צו וועלכן מין די"אָ שקעלעטן-מענטשן געהערן.. 

גייען אַזױ פאַרביי בילדער פון יענער שוידערלעכער תקופה, און הגם 
זיי זענען געצייכנט מיט אַזאַ קראַפט און אַזױ רעליעף, אַז זיי נויטיקן זיך 
נישט אין קיין קאָמענטאַרן, גיט דער מאָלער זיינע דערקלערונגען צו יעדן 
בילד באַזונדער. אָבער ביי איין בילד האָט ער זיך אַװעקגעדרײט אין אַ זייט, 
זיינע אַקסלען האָבן זיך געהויבן אַרױף און אַראָפּ און ער האָט דיסקרעט 
אויסגעווישט אַ טרער -- ביים בילד פון זיין פאַרפּײיניקטער מאַמע. דער אַלבום 
שליסט זיך מיט אַ צייכענונג --- שוין פון נאָכן בייזן געוויטער. שוין נאָך אַלעמען : 
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דער קרעמאַטאָריע-אױוון פאַרלאָשן, די שטעכל-דראָט װי אַ זכר פון חורבן 
און אין פאָדערגרונט פון דעם שטייט אַן איינזאַמער קאַצעטלער מיט אַן עקבערנ- 
דיקער פראַגע אויף זיינע ליפּן: פאַרװאָס ? 

פון אליהו אַדלערס חורבן-מאָטיוון װאָלט כדאי געווען צו מאַכן ליטאָגראַ- 
פישע אָפּדרוקן און פאַנאַנדערשיקן זיי אין דער ועלט אַרײן -- זאָלן זיי דינען 
װי אַ װאָרענונג פאַר די קומענדיקע דורות. 

אליהו אַדלער איז אַן ערנסטער מאָלער, וועלכער האָט שוין געהאַט אויס- 
שטעלונגען אין לאַנד און אין אויסלאַנד. אין האַרבסט 1974 האָט ער געהאַט 
אַ ריי אויסשטעלונגען אין די פאַראייניקטע שטאַטן, און באַקומען גוטע פּרעסע- 
אָפּרופן פון די יידישע און ענגלישע קונסט-קריטיקער. 

אַליין אַ קינד פון אוֹנדזער טראַגישן דור, איז ער אַ ציײט לאַנג געווען 
אַרײינגעטאָן אין זיך, אין דער װעלט פון נעכטן, און אַרינגעװעבט דעם 
מינאָרן טאָן אין זיינע בילדער. 

אָבער וי אַ דינאַמישער מאָלער מיט אַ העלן אָפּטימיזם, קאָן ער נישט 
משלים זיין מיט דעם. ער האַלט אַז אין תוך גענומען איז די װעלט שיין און 
דער מענטש איז גוט. אלא װאָס? דאָס האָבן צעשטערערישע כוחות דערפירט 
צו אַזאַ מיזאַנטראָפּיע, צו אַזאַ ‏ שגעון, אַז מענטש זאָל אויפהייבן אַ האַנט 
קעגן --- מענטש. 

אליהו אַדלער רעבעלירט קעגן דעם און נעמט לפי זיינע כוחות קעגנווירקן 
מיט זיין פאַרבן-שפּראַך, װאָס איז אָפט װירקזאַמער וי ווערטער. 

אָט איז אַ בילד װאָס שטעלט פאָר א שיינע װוּנדערלעכע וװעלט, װאָס 
פאַרמאָגט אַלע נויטיקע באַקװעמלעכקײיטן פאַרן מענטשן. קינדער שפּילן זיך. 
לויטער אידיליע. ביז... ביז דער געניאַלער מענטשלעכער שאַפונגס-גייסט האָט 
אױיסגעטראַכט די אַטאָם-באָמבע (לאָמיר זאָגן מיט אַ גוטן מיין) וועלכע איז 
אָבער אויסגענוצט געװאָרן צום שלעכטן (אין היראָשימאַ) און דאָס אַלץ װאָס 
האָט געלעבט און געאָטעמט, איז פאַרװאַנדלט געװאָרן אין אַ בית-הקברות. 

דאָס בילד איז געמאָלן מיט אַזאַ קראַפט, אַז די גאַנצע צייט װאָס איך 
האָב באַטראַכט אַדלערס איבעריקע בילדער -- און גאָר גוטע -- האָב איך, 
עפּעס וי אַליײן נישט באַמערקט, זיך אומגעקערט און שטינגעבליבן ביים 
דאָזיקן בילד. 

מיינט דאָס דעפּרעסיע? ניין, אַזאַ בילד פאָדערט נאָר אַ ביסל מחשבה, 
ממילא -- שטעלונג! 

אליהו אַדלער האָט אָפּט ליב אַ שפּיל טאָן מיט קאַנטראַסטן -- אַזױ אין 
סוזשעט און אַזױ אין פאַרב. לשם אילוסטראַציע װעלן מיר ברענגען בלויז 
צוויי ביישפּילן : 

אין איין בילד ווייזט אונדז דער מאָלער אַ פּאָרטרעט פון אַ גאָר אַלטיטשקע 
פרוי פאַרשטריקט אין אַ נעץ פון פאַלבן און קנייטשן, אַ דיסקרעט ליכט פון 


ישוּאליקינסטלער 21 


די לעצטע זון-שטראַלן פאַלט אויף איר מיד פּנים און האַלב-פאַרמאַכטע קלוגע 
אויגן, און עפּעס אַן אומרו נעמט זי אַרּום: דער זייגער רוקט זיך -- סאיז 
פינף מינוט צו צװעלף.. 

אַביסל ווייטער אַ גאָר אַנדערער מאָטיװו: אַ דעמאַנסטראַציע. מענטשן מאַר- 
שירן עמאָציאָנירטע, באַגײיסטערטע מיט געהויבענע קעפּ, און װאַרפן האָפערדיקע 
לאַזונגען מיט אַזאַ ענטוזיאַזם, מיט אַזאַ קראַפט, אַז אַפילו די זייטיקע, צופעליקע 
פאַרבייגייער ווערן אַריינגעצויגן און מיטגעריסן. 

דאָרט, אין ערשטן בילד --- פאַרגאַנג, און דאָ -- רוף צו אַ ניי לעבן : אויפגאַנג. 

אליהו אַדלער איז א מאַדים אויף צוצוקלויבן פאַרבן אַזױ, אַז זיי שאַפן 
אַ מאָזאַיִק פון רייפע טעגער וועלכע זעטיקן דאָס אויג. דערפאַר װעט איר נישט 
טרעפן ביי אים קיין טויבע טענער. זיי ווערן נאָר, וען מען דאַרף, איינגעשטילט, 
באַרואיקט, אַ שטייגער וי אַ גוּטער פידלער װאָס זעצט-אַרױף אַ דעמפּער אויף 
די סטרונעס, כדי איינצושטילן די טענער, וועלכע זאָלן זיך אַרײײנגיסן גלייף 
אינעם האַרּצן פונעם צוהערער, אין דעם פאַל -- צוקוקער. 

איינדרוקפול און גוט טאָנירט איז דאָס בילד װאָס פירט אונדז אַרין 
אין א קעלער, װוּ עס װאַלגערט זיך א צעבראַכענע סקולפּטור, אַ קאָפּ, אַ ראַם 
און אַנדערע קינסטלערישע אַנטיקן, װאָס געפינען זיך אין אַלע קעלער"מוייען. 

שטאַרק איז אליהו אַדלער אין זיינע פּרעציזע צייכענונגען -- מיט אַ ברוינעם 
בליישטיפט -- װעלכע פאַרמאָגן אַלע נויטיקע קװאַליטעטן: ליניע, װאַלאָר, 
באַװועגונג און פּערספּעקטיו. 

אויך אין זיינע אַקװאַרעלן פילט זיך דער הײיסער אָטעם פונעם מאָלער. 
דאָס זענען פּייזאַזשן סיי פון ישראל און סיי פון אַמעריקע. ווען מיר קוקן זיך 
גוט צו צו זיינע סובטעלע און ליכטיקע פּייזאַזשן, דערפילן מיר די ריינע װאַסער- 
פאַרב, די פרישקייט, און די אַטמאָספער פון יעדן פּייזאַזש באַזונדער. 

זיינע לעצטע אויסשטעלונגען באַווייזן, אַז אַדלער איז פאַרטיפטער און 
באַרײיכערט געװאָרן הן אין דער טעכניק והן אין זיינע מאָלערישע אינפאַלן. 
ער איז אויך מער אײנגעהאַלטן, מער קאָנדענסירט אין דער פאַרב. אליהו אַדלער 
וועלכער איז אַ פיגוראַטיווער מאָלער, פאַרשטייט גוט די מאַטעריע, פילט זיך 
אַריין אין זיינע מאָדעלן, און פון יעדן אָביעקט שאַפט ער אַן אינטערעסאַנטע 
קאָמפּאָזיציע. שוין צוליב דער האַרמאָניע פון פאַרבן און דעם געשמאַק פאַר 
קאָמפּאָנירטער גאַנצקײט, זענען זיינע בילדער אינטערעסאַנט. נישט קיין חידוש, 
בכן, װאָס דעם באַזוכערס בליק גליטשט זיך פון פּונקט צו פּונקט, פון קאָליר 
צו קאָליר און פאַרהאַלט זיך אָפט דאָרט, װוּ דער מאָלער איז טאַקע געוען 
פאַראינטערעסירט צו ציען דעם אויפמערק פונעם באַזוכער. דאָס באַװוייזט, אַן 
דער באַזוכער פאַרשטײט דאָס װערק אַזױ, װי עס איז פאַרטראַכט געװאָרן דורכן 
מאָלער, און -- אַז דער מאָלער האָט דערגרייכט דעם ציל זיינעם. דאָס איז דער 
יסוד און דער ווערט פון אַדלערס בילדער. 


יעקב אייזענשער 


געבויוּן אין טשערנאָוויץ. גאָר פרי אָנגעהויבן מאָלן. שפּעטער אַריבער 
קיין ווין. אין דער ערשטער ועלט-מלחמה געדינט וי אַן אָפיציר אין דער 
עסטרייכישער אַרמײ,. געקעמפט אויפן איטאַליענישן פּראָנט און לסוף אריינ- 
געפאַלן אין געפאַנגענשאַפט. אויך דאָרט נישט אַרױסגעלאָזץ דעם פּענדזל פון 
האַנט. די איטאַליענישע אָפיצירן האָבן אים געבראַכט פאַרבן, פּענדזלען און 
לייוונט, און דער עסטרייכישער אָפיציר, אייזענשער, האָט געמאָלן פאַר זי 
בילדער. נאָך דריי יאָר האָט מען אויסגעטוישט אַ ריי געפאַנגענע עסטרייכישע 
מעדיצינער -- פאַר איטאַליענישע אָפיצירן אין עסטרייכישער געפאַנגענשאַפט. 
צװוישן זיי -- יעקב אייזענשער, ועלכער האָט זיך אָנגעגעבן אַז ער האָט 
שטודירט מעדיצין. 

נאָך דער מלחמה לעבט ער פינף יאָר אין פּאַריז, וווּ ער באַקענט זיך מיט 
די אַלע מאָלערישע פּראָבלעמען װאָס האָבן צו יענער צייט גענורטעװעט, און 
ער נעמט אינטענסיוו מאָלן. דאָרט באַקענט ער זיך מיט אַ ריי מאָלער, צװישן 
זיי מיט אַרטור קאָלניקן, פון וועמען ער וערט אינספּירירט. פאַר זיין קומען 
אין לאַנד -- אין יאָר 1935 -- געהאַט אַן אויסשטעלונג פון האָלצשניטן אין 
פאַרבן. די פּאַריזער פרעסע שריבט פּאָזיטיווע אָפּהאַנדלונגען וועגן זיינע 
קינסטלערישע דערגרייכונגען. 

אין די ערשטע יאָרן איז אייזענשער געוען פאַרכּאַפּט פונעם אימפּרעס- 
יאָניזם, װאָס איז דעמאָלט געווען שטאַרק אין דער מאָדע. שפּעטער פאַראינ- 
טערעסירט אים די קוביסטישע פאָרעם. נישט דער אַבסאַלוטער קוביזם, 
נאָר דער, װאָס דינט אים פאַר אַ צװעק. 

קומענדיק אין לאַנד טרעפט ער אָן אויף אַ נייעם קלימאַט, סביבה און 
לאַנדשאַפּט. אין אָנהייב אַביסל צעטומלט, אָבער נישט אויף לאַנג. גאָר גיך 
כאַפּט ער אויף דעם ריטעם פונעם לאַנד, און נעמט מאָלן דעם היגן פּייזאַזש, 
װאָס איז די בעסטע אַספּיראַציע פאַר אַ מאָלער, וייל די נאַטור איז נישט 
סטאַטיש, נאָר ענדערט זיך כסדר -- לויטן װועטער און לויטן אייגענעם געמיט. 

יעקב אייזענשער מאַניפעסטירט אין זיינע בילדער אַ ברייטע גאַמע פון 
פאַרבן-טענער, זיין כוח ליגט אָבער אין זיין געװאַגטקײט, אין זיין זיכערקייט 
ביים אַװעקלײגן אַ פאַרב, װאָס קומט-אויף ביי אים ספּאָנטאַן. 

די מערסטע בילדער זיינע זענען געבויט אויף אָבסערװאַציע און שטימונג. 
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און דאָס איז דאָך אַ געזעץ אין דער מאָלערײי, ווייל כדי צו דערפילן אין אַ 
בילד דעם זומער -- מוז דער קינסטלער לעבן אינדרויסן אויף דער שויס פון 
דער נאַטור. דאָס זעלבע -- וװוינטער, דאָס זעלבע האַרבסט און פרילינג. אַנדערש 
פעלט די געהעריקע אַטמאָספער, אויפריכטיקייט -- פעלט קונסט. 

דעם דאָזיקן פּרינציפּ װוענדט-אָן יעקב אייזענשער אין זיינע אַלע בילדער, 
דער עיקר אין די ירושלימער בילדער, אין וועלכע דער קינסטלער שטעלט- 
אויף די געהעריקע לופט, אַראָמאַט און קלימאַט, פּלוס די ספּעציפישע סטרוקטור 
פון ירושלים -- דאָס ירושלים של מעלה. 

כדי דאָס צו דערגרייכן פאַרברענגט אייזענשער עטלעכע חדשים אין 
יאָר -- אַזו יאָר:איין, יאָר-איס -- אין ירושלים, װאָס איז דער בעסטער 
מקור פאַר זיין קינסטלערישער יניקה. 

אויך די עטלעכע װאַריאַנטן פונעם ירושלימער שוק (מארק) זענען געמאָלן 
מיט אַזאַ שװוּנג און אויף אַזאַ פּלאַסטישן אופן, אַז מען דערפילט דעם קלימאַט 
און די ריטמיק -- די עקאָטיק אין זיי. אַ באַווייז, אַז אייזענשער זוכט - 
און געפינט! -- אומעטום דעם לאָקאַלן טאָן, כדי אַרױסצוברענגען יעדן פּרט 
פונעם קאָנפראָנטירטן אָביעקט. 

דאָס מיינט נישט, אַז ער מאָלט זיינע אָביעקטן וי זיי גייען און שטייען 
גענוי מיט אַלע איינצלהייטן. ער ווייסט אַז דאָס איז נישט קיין קונסט. פאַרקערט, 
אַזאַ אָביעקט שאָקירט דעם באַזוכער, מחמת דאָס זעט ער אַלין. ביי אַ קינסטלער 
װיל ער זען עפּעס מער וי די וירקלעכקייט -- שענער, יומטובדיקער. ער 
נויטיקט זיך אין מאָלערישער ויזיע, װאָס זאָל רעדן צו אים, װאָס זאָל אים 
אויפהייבן צום קינסטלער. און דאָ דאַרפט געזאָגט װוערן אַז יעקב אייזענשער 
הייבט--אויף דעם באַזוכער צו זיך -- דווקא דורך דעם לאָקאַלן טאָן, וועלכער 
איז אַזױ װאַריאירט, אַזױי אינטערפּרעטירט, אַז ער ויברירט מיט אַזעלכע 
קלאַנגיקע טרעמולאַציעס, װאָס גרייכן צום באַזוכערס אויער, אויג און האַרץ. 

די זעלבע נטיה מערקט זיך אין די ,שיפלעך אין אילת', אין ,פּאָרט אין 
עכו? און נאָך מער אין זיינע אינטערעסאַנטע הימלען פאַר אַ פרעמד איג 
זענען פרעמד אַזעלכע הימלען. ער איז נישט צוגעװוינט צו זען לאָמיר זאָגן 
אַ געלבלעכן הימל, צי גאָר קאָבאַלט-בלױע, אָדער רעזעדע הימלען. פאָר אים 
איז דאָס מאָלערישע פאַנטאַזיע, אָבער פאַר אַ היג אויג איז דאָס אַ נאַטירלעכע 
דערשיינונג -- דאָס זענען אונדזערע אָריענטאַלישע הימלען װאָס ענדערן 
זיך כהרף-עין. 

כלומר : איין טעמע, איין סוזשעט, אָבער צו יעדן בילד האָט אייזענשער 
אַן אַנדערן צוגאַנג, אַנדערש טראַקטירט, אַנדערש אין דער פאָרעם און פאַרב 
אַזױ, אַז איין בילד איז נישט ענלעך צום אַנדערן, נאָר יעדעס בילד איז עפּעס 
אַנדערש, איז אַן אָפּגעשלאָסענע וועלט פאַר זיך. דאָס באַװייזט, אַז דער קינסטלער 
איז אינערלעך גייסטיק רייך און פול מיט ויזיע. 

פון דעם וװערט ניכר, אַז יעקב אייזענשער פאַרשטייט די מאַטעריע און 


24 גבריאל וייסמאַן 
פילט זיך אַריין אין די מאָדעלן, פון וועלכע ער שאַפּט אינטערעסאַנטע קאָמפּאָ- 
זיציעס. דאָס באַווייזט אויך, אַז ער האָט אַ פיינעם געשמאַק פאַר האַרמאַנישער 
גאַנצקײס און קען זיך וי געהעריק אויסדריקן דורך דער פאַרב. 

ס'איז קיין סוד נישט, אַז אַ סך מאָלער -- און גוטע מאָלער -- אַנטלויפן 


יעקם אייזענשער : 
פּאַרטרעט פון 


איציק מאַנגער 


האַלצשנים 


פאַר דער לילאַ-קאָליר, װי אַ שד פאַר ויירויך. נישט אַזױ יעקב אייזענשער. 
נישט אַזױ, ווייל ער ווייסט גענוי װאָסערע קאָלירן אַנטקעגנצושטעלן, ריכטיקער: 
אַרומצורינגלען אַזױ, אַז דאָס לילאַ זאָל באַקומען א װאַרעמע, אַן אינטימע 
אַטמאָספער, אַ טריט וייטער -- װאָס זאָל האַלטן דאָס בילד. 

דאָס איז אויך די סיבה װאָס א ריי בילדער זיינע זענען פאַרשטריקט 
און פאַרפּלאָנטערט אין אַ נעץ פון װאַרעמע און קאַלטע טענער -- קאָנטראַסטן 
ביי אייזענשערן זענען אָבער די קאָנטראַסטע טענער אַזױ ניוועלירט, אַז זי 
קומען נישט אין קאָליזיע, נאָר שאַפן אַ האַרמאָניע פון נייע מאָלערישע גאַמעס. 

שטאַרק איז יעקב איזענשער אין זיינע מאַסנסצענעס, וועלכע זענען 
פול מיט באַוועגונג. פאַר אַ מוסטער װאָלט איך גענומען זיין גרויסע לייוונט -- 
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דעס ,פּורים-באַל", װאָס פאַרמאָגט אַ סך אָפּטימיסטישע אַקצענטן. יאָ פאַרשטעלט, 
נישט פאַרשטעלט -- איר ווערט אַרײנגעצױגן אין דער פריילעכער שטימונג. 

יעקב אייזענשער נעמט-אויף זיינע אָביעקטן לויט זיינע מאָלערישע פּרינציפּן, 
לויט דער פּריזמע פון זיין וויזיע -- אַ וויזיע װאָס דינט אים וי אַ קאָמפּאַס פאַר 
זיינע בילדער, וועלכע זענען פול מיט עסטעטיק, באַװעגונג און אויסדרוק. 

אָנגעהויבן האָט יעקב אייזענשער, װי דערמאָנט שוין, פון קוביזם. אָבער 
גאָר גיך װוערט אים צו ענג די דאָזיקע ראַם און ער גייט אַװעק אויף ברייטערע 
אינדיווידועלע וועגן אין דער מאָלערײי. אמת, דאָ און דאָרט, דערהיפּט אין די 
פאַרחלומטע הייזער, פילט זיך אַ ברעקל קוביזם, אָבער דאָס זענען שוין בילדער 
פון אַ גאַנץ אַנדערן כאַראַקטער : אַנדערש אין פאָרעם, אַנדערש טראַקטירט און 
אַנדערש אין פאַרּב. 

דאָס איז, משמעות, די סיבה װאָס ער קאַנאָניזירט נישט קיין שום ;איזמען" 
און זוכּט אויך נישט קיין סינכראָניזירטע טעמעס: דערפאַר איז זיינס אַ בילד 
פול מיט אײגנאַרטיקן אויסדרוק און דימענסיעס. 

אויף מיין פּראַגע: וועלכע איומען זענען אים פאָרט נענטער צו זין 
געמיט, איילט ער זיך נישט צו ענטפערן, נאָר פילט--אָן מיט טאַבאַק זיין פייקע, 
װאָס ער לאָזט קײנמאָל נישט אַרױס פון מויל, טוט אַ טיפן פאַרצי, זיינע גוטע 
װאַרעמע אויגן פאַרזשמורען זיך, און ערשט דעמאָלט ענטפערט ער געלאַסן: 
כ'האָב זיך קײנמאָל נישט פאַרטראַכט װעגן דעם.. אָנשטאָט טראַכטן איז 
גלייכער צו מאָלן. דער עיקר: גוט מאָלן 

ער קען דעם סוח פון מאָלן אַזױ, אַז דער שטילסטער פּיזאַזש, אָדּער 
שטיל-לעבן, זאָל פאַרמאָגן אַן אינערלעכע דינאַמיק. איך מיין דאָ דאָס גרויס. 
פאַרנעמיקע בילד, װאָס איז געמאָלן מיט אַ זעקס יאָר צוריק און געפינט זיך 
אין זיין אַטעליע. דער סוזשעט: די גרעסטע העלפט, רעכטס -- אַ ואַנט, 
פראַגמענטן פון הייזער, און פון לינקס -- אַ נישע, טרעפּ און עטלעכע פרויען. 
מער נישט. װווּ, אייגנטלעף, ליגט די גראַװיטאַציע פון דעם'אָ בילד? אינעם 
סוזשעט? אין די אַטראַקטיווע פאַרבן? אין דעם קינסטלערישן אמת! -- 
אין אַלץ צװאַמען. באַזונדער: װער דאַרף דען ויסן פון װאָס מיר װערן 
באַװירקט ? דער עיקר: מיר ווערן סוגערירט פון דעםיא בילד, װאָס איז ראוי 
צו באַשײנען די װענט פון די בעסטע מוזייען. 

יעקב אייזענשער איז אַ פּלאַסטיש-פאַרטיפטער מאָלער מיט אַ שטאַרק- 
אַנטװיקלטן חוש פאַר פאַרבןימישונג און קאָמפּאָזיציע. מיר האָבן דאָ אין 
זינען זיינע פינף װאַריאַנטן פון אַלט יפו, װאָס מיניען פאַרן אויג מיט אַלע 
צעפעכערטע אַראַבישע קאָלירן. פינף װאַריאַנטן, אָבער יעדעס בילד איז אַנדערש 
אינטערפּרעטירט, אַנדערש באַהאַנדלט -- אַ גאַנץ באַזונדערער צוגאַנג צו זי 
בכן: נישט קיין צופעליקע פּראַגמענטן, נאָר יעדעס בילד װאַקסט-אַרױס פון 
אַ נויטװענדיקייט און לעבט מיט זיין אייגן לעבן. אָבער צוזאַמען האָבן מיר 
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פאַסצינירטע בילדער אין וועלכע מיר זעען די אַנטױקלונג און אַנטפּלעקונג פון 
דאָזיקן אַלט-יפו ווינקל. 

קלאָר, אַז דאָ דעמאַנסטרירט זיך אייזענשערס ויסן װוּ אונטערצושטרייכן 
די פּאָזיטיווקײט פון דער פאָרעם און דעם בוי פונעם בילד: זיין מאָלן מיט 
עקסטאַז און איידעלן געשמאַק. דערפאַר אַזױ פיל שינקייט, אַזױ פיל דער- 
הויבּנקייט אין זיינס אַ בילד. 

מיט אַ ווונדערלעכער האַרמאָניע פון פאַרבן"טענער זענען געמאָלן זיינע 
אינטעריערן. נישט צופיל אָנגעװאַלגער מיט שטובזאַכן, דערפאַר לופטיק 
און דופטיק. אָט איז איינער פון זיי: אַ פענצטער, װאַזאָנען מיט בלומען, װאָס 
פאַרשיכורן מיט זייערע ריחות, און ביי דער זייט -- אַ שטייג מיט פּאַפּוגײען, 
װאָס ציון זיך אין זייערע שאַרף קאָנטראַסטע קאָלירן. בלוין צוליב דער 
האַרמאָנישער און קאָמפּאַזיציאָנעלער גאַנצקײט זענען די דאָזיקע בילדער 
אינטערעסאַנט און אָריגינעל. 

צו די גוטע בילדער װאָלט איך פאַררעכנט דעם אױטאָפּארטרעט, װאָס איז 
געמאָלן מיט אַזאַ טיף--אַנאַליטישן צוגאַנג און מיט אַזאַ קראַפּט, אַז ער האָט 
אַרױסבאַקומען די אינערלעכע גיסטיקייט זיינע. קוקט זיך אויך איין אינעם 
האָלצשניט, צום װוּנדערלעכן פּאַרטרעט װאָס מיר פאַרעפנטלעכן דאָ, און איר 
וועט גלייך דערקענען -- הגם דער פּאָרטרעט שטאַמט פון יאָר 1925 -- דעם 
גרויסן אײינציקאַרטיקן פּאָעט אונדזערן, דעם טרובאַדור איציק מאַנגער אין זיין 
גייסטיקער אױיסשטראַלונג (איך מיין די, וועלכע האָבן געקענט מאַנגערן אין 
יענע יאָרן -- פריער אין רומעניע און שפּעטער אין פּוילן). קלאָר, אַז אין 
דאָזיקן האָלצשניט -- װי אין אַלע זיינע בילדער -- דעמאָנסטרירט אייזענשער 
זיין געניטשאַפּט ביים אומגײין זיך מיטן װאַלאָר, דעם ליכט- און שאָטן- 
שפּיל, װאָס באַלעבט דעם קאָנפראָנטירטן אָביעקט. אויך פון אַלע איבעריקע 
בילדער זיינע שפּאַרט אַ ליכט. 

געקומען אין לאַנד אין יאָר 1925. צוערשט נישט געהאַט דאָ קיין צו 
לייכט לעבן. דורכגעמאַכט קאַלטס און װאַרעמס -- יעדער אָנהייב איז שווער. 
אָבער וי אַן אימפּולסיװוער מאָלער, האָט ער נישט געקאָנט שטיין מיט פאַר- 
לייגטע הענט -- פּאַסיוו. זיין קינסטלעריש אויג האָט זיך גענומען צוקוקן צום 
היגן לעבן, צום היגן פּייזאַזש, ליכט און זון. ביסלעכווייז האָט ער איינגעזאַפּט 
און גוט פאַרדייעט די היגע אַטמאָספער -- ער האָט זיך אַקלימאַטיזירט און 
געקומען צו זיך: אָנטײל גענומען אין קאָלעקטיווע אויסשטעלונגען געהאַט 
יחיד-אויסשטעלונגען אין אַ ריי ערנסטע גאַלעריעס, באַקומען פּרײזן, צװישן 
זיײי: דעם ;דיזזנגוף- פּרייז"", געװען 15 יאָר לערער אין בצלאל--שול, און 
היינט ? -- היינט, ווען ער האָט אַריבערגעשפּאַנט די 80 יאָר -- עד מאה 
ועשרים --- מאָלט ער נאָך פאַרטיפטער, גייט פאָרויס און איז פול מיט פּלענער 
און שעפערישן אימפּעט. 
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איר יחוס-קייט ציט זיך פון אנשיישם: אַן אייניקל פון צוויי אדמו"רים -- 
ר' טווערסקי, דעם מאַקאַראָװוער רבי זצ"ל און פון דעם בעלזער רבי זצ"ל. 
חוהס מוטער האָט אין קראָקע געענדיקט צויי פאַקולטעטן: פּילאָזאָפיע און 
ליטעראַטור ; דער פאָטער -- אַגראָנאָמיע. די מלחמה-זאַװיערוכע האָט זיי פאַר- 
טראָגן קיין קאַזאַכסטאַן װוּ עס װוערט, אין יאָר 1941, געבוירן זייער טעכטערל 
חוה -- די היינטיקע מאָלערין. אין יאָר 1950 געקומען אין לאַנד. חוה האָט 
געענדיקט דעם פילאָזאָפישן פאַקולטעט און -- קונסט. 

חוה אינטראַטאָר-באַראַק איז אַן אינטערעסאַנטע און רייפע מאָלערין. שוין 
ביים ערשטן בליק אויף אירס אַ בילד איז מען אַ ביסל געשפּאַנט, װי מען זאָל 
דערװאַרטן עפּעס אומגעריכטס. די דאָזיקע עמאָציאָנעלע שטימונג, מוז מען 
זאָגן, האַלט-אָן די גאַנצע צייט. אָבער מיר ווערן נישט אַנטױישט -- מיר האָבן 
אַ פאַרגיטיקונג און עסטעטישער הנאה פון אירע בילדער פון איין איינציקע 
טעמע : נאַטור, װאָס איז די בעסטע לערערין פאַר אַ מאָלער, מחמת זי פאַרמאָגט 
די רייכסטע קװאַלן: לופט, אַראָמאַט,. רויש, פעלדזן, בערג, טאָלן און קאָלירן. 
דאָס זענען בלויז די הויפּט-עלעמענטן פון די אוצרות װאָס די נאַטור פאַרמאָגט, 
מחמת דאָ קומט-צו סטיכיע, כאַאָס -- מעשה בראשית. נישט מער: מען דאַרף 
קענען אַרױסציען די אַלע נאַטור-דערשיינונגען. חוה אינטראַטאָר-באַראַק קען 
נאָך װוי! דערפאַר פילט זיך אין אירע ויברירנדיקע ליוונטן האַרמאָניע און 
אידיליע. אידיליע -- יאָ, אָבער נישט פון אֶלימפּישער רו, נאָר פון סוּווערענער 
באַהערשן די נאַטור. און דאָס על"פּי איר געמיט, אינטעלעקט און נאָך מער - 
על-פּי אירע פּאָטענציעלע מעגלעכקייטן. 

קלאָר אַז דאָס זענען נישט קיין פּיטארעסקע לאַנדשאַפטן, אָדער פּייזאַזשן 
װאָס דער מענטש האָט געשאַפן, אַ שטייגער: פעלדער, װעלדער, גערטנער, 
ביימער, הייזער וכד', נאָר דווקא די אינטענסיווע און פּולסירנדיקע נאַטור- 
בילדער, װאָס דער כאַאָס. די ריע סטיכיע האָט אין משך פון דורות אויס- 
געפורעמט. נישט סתם פאַרגליווערט, נישט פאַרשטיינערט, נאָר פאָרמירט - 
װוי דורך אַ גרויסן װירטואָז -- סימעטרישע סקאַלעס, בערג, חיות, פייגל, און 
אַנדערע משונהדיקע געשטאַלטן -- פּלאי-פּלאים, נישט צו באַנעמען מיטן שכל. 
דווקא די-"אָ נאַטור-װוונדיירים װאָס דער פענאָמען, די סטיכיע האָט געשאַפן 
ציען-צו דאָס אויג פון דער מאָלערין, וועלכע שטייט פאַרחידושט, פול מיט 
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עקסטאַז, פאַר די אַנטפּלעקטע שיינקייטן. נישט קיין חידוש, בכן, װאָס אירע 
בילדער טראָגן דעם חותם פון איבערגעלעבטע ויזיעס. 

ס'מאַכט דעם איינדרוק וי זי פירט אַ קאַמף מיטן כאַאָס, מיטן קדמון און 
האָט הנאָה ווען זי פילט, אַז די רויע סטיכיע ווערט איינגעשטילט, צעלייגט זיך 
אין ברעקלעך -- ואַרפט זיך אונטער איר קראַפט -- קינסטלערישע קראַפט. 
אַ טריט וייטער: פון די תוהו ובוהויברעקלעך שאַפּט זי פאָרעם, זי געפינט 
אַ פּתרון פאַר דער אוראַלט-רעטעניש. 

אין אירע בילדער אַנטפּלעקט זיך דער דינאַמישער שפּיל פון שטרעבונג 
און דערגרייכונג. דאָס װערט ניכר פון אירע ליניעס װאָס פלעכטן און קרייצן 
זיך דורך איינע מיט דער אַנדערער, אָבעֶר אַלע זי זענען אַזױ קאָאָרדינירט, 
אַז זיי שטרעבן צו איין ציל --- שאַפן אַ גאַמע פון אַלע מעגלעכע שטימונגען און 
איינדרוקן. טאַקע אָנגעשטרענגטע, אָבער אױסגעלאָדענע כוחות. 

פול מיט פאַנטאַזיע -- צומאָל געמישט מיט אַ דאָזע מיסטיק -- זענען 
געמאָלן אירע בילדער מיט אַ פילאָזאָפּישן בליק. זי האַלט אַז אַלץ װאָס רינגלט 
אונדז אַרום איז אַ וועלט פאַר זיך. אמת, ס'איז נישטאָ קיין סטאַטישקײט, מחמת 
אַפילו לופט, װאַסער, ערד, באַקומט אַן אַנדערן אויסזען אונטער דער ווירקונג 
פון פאַרשידענע נאַטור-דערשיינונגען -- למשל: נעפּל, רעגן, זון -- אָבער אין 
תוך בלייבט אַלץ אין די באַשטימטע, נאַטירלעכע פאָרמען. דערפאַר איז אַלץ 
װאָס פילט אָן אונדזער קאָסמאָס, אַ וועלט פאַר זיך. דאָס איז די סיבה װאָס די 
מאָלערין שטרייכט זעלטן אונטער די אַלע קעגנזעצלעכע קאָנטורן, װאָס כלומר 
זעען זיי אויס צו זיין כאַאָטיש און דיסהאַרמאָניש. צי האָבן מיר דאָ צו טאָן 
מיט אַנטיפּאָדן ? קאָנטראַדיקציעס? -- נין, פאַרקערט: מיר האָבן דאָ אַ 
בפירושע אַמבװיװואַלענציע -- אַפילו אין דער רעגולירונג פון קאַלטע און 
װאַרעמע טענער װאָס שאַפן אַ באַלאַנסירטע טעמפּעראַטור און גליכגעוויכט. 
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לעצטנס מערקט זיך ביי איר אַ ליכטער איבערגאַנג צו אידיליע. אמת, 
אויך דאָ קומט צום אויסדרוק די רויע נאַטור-קראַפט: ווילדע שפּראָצונגען 
דראַמאַטישע הימלען, אַסימעטרישע בערג -- דער אוּר, דער מידבר. אָבער 
דאָ האָט די מאָלערין געצוימט און באַהערשט דעם כאַאָס, און דאָ און דאָרט 
אריינגעשטעלט כּישופדיקע הייזעלעך צװישן די בערג; װוּינישט:װוּ אַ טיר, 
אַ פענצטער, אַ טױיער -- אורבאַניסטישע עלעמענטן, װאָס פּאַסן זיך אַרין 
אין דער אַלגעמײנער אַקאָמאָדאַציע און אַלץ זעט-אויס װי געהילט אין סודות. 

חוה אינטראַטאָר-באַראַק קען אַרויסברענגען אַן אַטמאָספער -- מיט דער 
האַנט אָנצורירן. װי אַנדערש זעט ביי איר אויס אַ חמסין-טאָג, אַ קאַלטער טאָג, 
אַ רעגן, אַ זון -- אַלע איבערגאַנגען, אַלע סעזאָנען אין יאָר. 

בעת מיר קוקן זיך צו צו אירס אַ פענצטער, זעט מען איר אַדעקװאַטן 
אָבסערוויר-אויג, װאָס פאָרשט נאָך דאָס אַריינדרינגען פון דעם דרויסנדיקן ראַדיוס, 
און דאָס אויסווירקן זיך אויף דעם אינעוייניק. דערװייטער זיך פון אַזאַ אָ 
בילד און װועסט דערזען, אַז איר קינסטלעריש אויג גרייכט ביז דער וייטסטער 
אַמפּליטודע אַזױ, אַז דו דערפילסט דעם אָטעם פון פאַרצייטנס. חלום און 
ווירקלעכקייט פאַרפלאָכטן. 

איר טעמאַטיק איז, בדרך-כלל, דראַמאַטיש אין פאָרעם און וױיט פון 
דערציילערישקייט, אָבער -- אַן עכט מאָלערישע. דער מאָלערישער חזיון ווערט 
שטאַרק באַרײיכערט פון אירע צעשטראַלטע רעפלעקסן און אינטערפּרעטאַציעס. 
דערפאַר פילט זיך אַ גייסטיק-מיסטישע אַטמאָספער אין אירע בילדער. 

אויך קיין חידוש נישט, מחמת פּונקט װי קנוט האַמסון, אָדער דאָסטאָיעװוסקי 
האָבן זיך געגריבלט אין דער מענטשלעכער נשמה, אַזױ גריבלט זיך חוֹה 
אינטראַטאָר אין די טיפענישן פון דער נאַטור, װאָס פאַרמאָגט אירע שיינקייטן, 
קאַפּריזן, צומאָל גרויזאַמע -- איר אייגן לעבן, װאָס איז נאָך נישט פולשטענדיק 
אויפגעדעקט געװאָרן. דערפאַר מאָלט זי אימפולסיוו, לײידנשאַפטלעך, װי זי 
זאָל זיך איילן צו אַנטפּלעקן אַלע נאַטור-דערשיינונגען. אַ װוּנדערלעכער סינטעז 
צווישן מאַטעריע און גייסט. 

נישט יעדער איז גרייט צו קלעטערן מיט איר דורך דער גאַנצער עקסטענסיע 
-- געדיכטע װאָלקנס, דראַמאַטישע הימלען, קאַפּריזנע בערג און שרעקיקע טאָלן. 
טאַקע אַ שווערע, אָבער אינטערעסאַנטע עקסקורסיע, װאָס שאַפט דעם איינדרוק 
וי זי זאָל װועלן קאָרעגירן די נאַטור. 


האַלינאַ. אַלאָמוצקי 


געבוירן אין װאַרשע, פּוילן. איר פאָטערס חברים: אליעזר פּינעס, יוסף 
קרוק, יעקב פּאַט, גילינסקי און אַנדערע פּערזענלעכקייטן. אין אַזאַ סביבה האָט 
זיך געטולבט האַלינאַס יוגנט-יאָרן. 

אַלײין אַ קינד פון אונדזער צעשונדענעם טראַגישן דור, איז זי דורכ- 
געגאַנגען דורכן גאַנצן נאַצי-בראַנד, װאָס האָט נישט קיין גלייכן אין דער 
מענטשלעכער געשיכטע. שוין דאָס אַלײן װאָס אויף איר האַנט איז אויסגעברענט 
דער נומער 48652 פון טויט-לאַגער בירקענאַו --- דערציילט אַלץ, 

האַלינאַ געהערט, בכן, צו דער קליינער צאָל על-פי-נס אָפּגעראַטעװעטע 
פון די געטאָס, בונקערס און לאַגערן. 

ווען מיר טראַכטן זיך טיפער אַרײן אין דעם, קומט אויפן רעיון די 
װאַלפּורגיס-נאַכט, װאָס האָט אױיסגעטאָן דעם בר-נש פון יעטװעדער מענטש- 
לעכקייט ; אַ נאַכט, װאָס איז אויסן געווען צו פאַרשטריקן פאַוסטן, דעם טראַגישן 
שטורעם- און דראנג-מענטש אין אַ נעץ פון סאַמע נידעריקסטע און העסלעכע 
אינסטינקטן. 

אַוודאי איז עס נישט קיין פאַרגלייך -- נישט אין זין, אַװדאי נישט אין 
פאַרנעם, מחמת פאַוסט איז די טראַגעדיע פון אַ יחיד, און דאָ -- אוי װײי! -- 
איז אומגעבראַכט געװאָרן אַ דריטל פון אונדזער פאָלק. 

אָבער געוויסע אַנאַלאָגישע שטריכן זענען, מיין איך, יאָ פאַראַן: פאַוסט 
איז ביים ערשטן זונענשטרייף געגאַנגען זיך לייטערן אין דער קונסט, אויך 
האַלינאַ. אָלאָמוצקי האָט גלייך נאָך די בלוטיקע היטלעריאָרן זיך געשטעלט 
פאַר אַ הײיליקן ציל -- פאַרפיקסירן אין דער פּלאַסטישער קונסט אונדזער 
נאַציאָנאַלע קאַטאַסטראָפע לדורי דורות. 

זי נעמט אייפעריק שטודירן מאָלערײי אין דער לאָדזשער העכערער קונסט- 
אַקאַדעמיע ביים פּראָפּעסאָר סטשעמינסקי. און אין יאָר 1957 באַזעצט זי זיך 
אין דער מעטראָפּאָליע פון קונסט, אין פּאַריז -- די חלום-שטאָט פון יעדן 
קינסטלער. דאָרט באַקענט זי זיך מיט די שאַפונגען פון די וועלט-מייסטערס, 
דאָרט פּאָקט זי און מאָזלט מיט די כלערליי ,איזמען' -- פּאַריז װערט פאַר 
איר די אמתע שול. אין רעזולטאַט: אויסשטעלונגען אין פּאַריז, לאָנדאָן, שווייץ 
און װי דערמאָנט -- אין ישראל, מיט דער אינציקער טעמע: חורבן אַן 
אויסשטעלונג, װאָס האָט דעמאָלט אויפגערודערט די היגע עפנטלעכקיט מיט 


,אַלטע און קינדער מוזן אומקומען" 


האלינא אַלאָמוצקי 


צייפענונג 
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איר טיפן צוגאַנג צו דער טעמע און דער עיקר -- מיט דעם קינסטלערישן 
אַרויסברענג. 


קומענדיק דעמאָלט קיין ישראל מיט איר אויסשטעלונג, דערזעט דאָ האַלינאַ 
אַ נייעם ייד, אַ ניי ליכט און אַ גאַנץ אַנדערע אַטמאָספערע. מיט איר סענסיטיוון 
געפיל באַנעמט זי גלייך, אַז דער מאָרגן איז דאָ נישט מער קיין כימערע, קיין 
פאַטאַימאָרגאַנאַ, װאָס װעט באַלד פאַרשװינדן, נאָר איז אַ יש, איז אַ רעאַלע 
ווירקלעכקייט. דער פּועלייוצא פון דעם -- די לעצטע אויסשטעלונגען. װאָס 
זענען פאַרגאָסן מיט ליכט, זון, לופט -- די היגע אַטמאָספער. דאָס איז, בכן, 
אַ פולשטענדיקער איבערברוך אין איר שאַפן -- אַן איבערגאַנג פון מינאָרן 
צום מאַזשאָרן טאָן, פון טונקעלן צום העלן פלעק. 


מיט אַ דראַמאַטיש-פּסיכאָלאָגישער טיפקייט איז געמאָלן דער פּאָרטרעט 
;די מאַמע פון אַ זעלנער". שער זיך אָפּצורײסן פון דער דאָזיקער פרוי, אין 
וועלכער ס'קומט פאָר דער אײביקער ויתרוצצו צװישן מוח און האַרץ. פון מוח, 
פון די אויגן -- אַזױ פיל העלער גלויבן און אָפּטימיזם, אָבער אַראָפּצוצו, װווּ 
דאָס האַרץ איז -- אַ רויטער פלעק. דער מאַמעס האַרץ בלוטיקט. דאָס בילד 


רופט-אַרױס אַ סך רעפלעקסן ביים צושויער. 


אין יאָר 1972 באַזעצט זי זיך אין לאַנד מיט איר מאַן און טאָכטער. 

דאָ איז אינטערעסאַנט איבערצוגעבן, אַז אויך היינט, שוין נאָכן בייזן 
געוויטער, װען עס מערקט זיך אַ ניער קונסט-געמיט אין אירע שאַפונגען: 
ווען מיר זעען ביי איר אַן איבערגאַנג פון מינאָר צו דער אידייע פון העלקייט, 
װאָס איז. משמעות, אַן אָפּשפּיגלונג פון דער מאַלערינס געמיט -- װעבט זי 
אויך, דאָ און דאָרט, אַרײין אין אַ טייל בילדער אירע אַ טונקעלן פלעק אָדער 
ליניע, װאָס זאָל דינען װי אַ זכר לחורבן. װוידער האַלינאַס אָפענע כוונה: נישט 
לאָז פאַרגעסן פונעם פאָלקס-זכרון דאָס אַלץ װאָס איז פאָרגעקומען מיטן 
יידישן פאָלק. 


פול מיט אימפּעט און שעפערישן אומרו, היט זי זיך אויס פון אַרײנפאַלן 
אין אַ /בלינד געסל". זי וויל גיין פאָרויס. איר שטורמישע נאַטור װיל נישט 
זיין געצוימט דורך קיין שום קאַנאָניזירטע פאָרמען נאָר ראַנגלט זיך מיטן 
דערגרייכטן. אָט דער דראַנג צו גיין פאָרויס, טרייבט האַלינען איבער פאַרשידענע 
שטעט און לענדער, כדי זיך אָנצוזאַפּן מיט פרישע מאָלערישע איינדרוקן, מיט 
פרישע שעפערישע כוחות. 


וי אַ רעזולטאַט פון אירע אָפּטע פּילגרימקעס, האָט האַלינאַ אַראָפּגעבראַכט 
אויף אירס אַן אויסשטעלונג גאַנצע לאַנדשאַפטן, פּיזאַזשן -- שטיקער 
נאַטור פון פראַנקרייך, שווייץ, ווענעציע, האָלאַנד און פון אַנדערע וועלט-העקן, 
װאָס זענען געמאָלן מיט אַזאַ שװונג, אַז אַפילו די וועלכע קענען נישט די 
דאָזיקע געגנטן, פילן זיך דאָ היימיש, וי זיי װאָלטן געווען תושבים פון דאָרטן, 
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דאָס באַװייוט, אַז האַלינאַ קען אַװעקשטעלן אַ געהעריקע אַטמאָספער און 
קלימאַט. 

דערפאַר װאַרפט זיך אין די אויגן דער גרויסער אונטערשיד פון אין 
לאַנדשאַפט צום צוייטן. פּראַנקרייך איז נישט װענעציע, שוייץ איז נישט 
האַלאַנד -- דאָס זענען גאַנץ אַנדערע פּלאַנעטן אויפן מאָלערישן הימל. בכן: 
אַן אינטערעסאַנטע עקסקורסיע. 

האַלינאַ איז, דער עיקר, אַ מאָדערנע פיגוראַטיווע מאָלערין, וועלכע גייט 
אויף איר אייגענעם, אינדיווידועלן וועג -- אַזױ אין טראַכטן, אין אויסדרוק 
און אין דער טראַקטירונג פון אירע עקספּאָנאַטן. דערפאַר איז בי איר יעדעס 
פּנים, יעדע פיגור, אַנדערש באַהאַנדלט, אַנדערש טראַקטירט. אמת דאָ און 
דאָרט דעפאָרמאַציע, אָבער נישט דערפאַר, ווייל אַזױ געפעלט איר און -- שוין! 
ניין, ביי איר דעפאָרמאַציע האָט פאָרעם, איז באַגרינדעט. 

אויסדרוקפול און גוט טאָנירט איז דאָס ראָמאַנטיש-נאַאיווע מיידל מיט 
אירע אַטראַקטיווע גרויסע אויגן, װאָס קוקן פאַרחידושט אויף דער וועלט. דאָס 
בילד איז באַהױכט מיט אַנטציקונג און עקסטאַז, ראָמאַנטיק אין פולן זין פון װאָרט. 

האַלינאַ מאַניפעסטירט אין אירע בילדער -- אָן טעכנישע שװעריקייטן -- 
אַ הויכע סקאַלע פון פאַרבן-טענער. פאַרבן, װאָס װאַקסן-אַרױס אָרגאַניש פון 
איר ברויזנדיקער נאַטור. אַ ריי אַרבעטן אירע מאַכן טאַקע דעם איינדרוק וי 
זי זאָלן זיין געמאָלן שטורמיש, אײליק. עס פילט זיך אין זײי דער שטאַרקער 
ווילן װאָס-שנעלער צו באַהערשן די טעמע, װאָס האָט איר פאַרכאַפּט. מען פילט, 
אַז הינטער די-אָ בילדער האָבן געאַרבעט אַלע חושים פון דער מאָלערין. דערפאַר 
דער הייסער אָטעם אין זיי. 

דורך די זיבן יאָר װאָס האַלינאַ געפינט זיך אין לאַנד האָט זי געהאַט 

זייער װייניק אויסשטעלונגען. טאַקע וייניק, אָבער אַזעלכע װאָס האָבן אַרױס- 
גערופן אַ רעזאָנאַנס אין די היגע מאָלער-קרייזן. זי ווייס, אַז קונסט מוז רייפן, מוז 
זיך לייטערן אין די געפילן פונעם קינסטלער. דערפאַר איילט זי זיך נישט. 
זי האָט צייט און אַ סך אויסדויער. דאָס איז די סיבה װאָס נישט בלויז טיילט-אָפּ 
אירס איין אויסשטעלונג פון דער צוייטער אַ מהלך-רב, נאָר אויך איין בילד 
פון צווייטן איז גאָר עפּעס אַנדערש -- אַ השכערער שטאַפּל אין דער מאָלערײ. 

אין משך פון יאָרן עקספּערימענטירן, זוכן, פאָרשן, איז איר געלונגען 
אויסצוגעפינען און אױיסקריסטאַליזירן אַן אײגנאַרטיקע פאָרעם, פּלוס אַן אריגינעלע 
אינטערפּרעטאַציע. 

אינספיראַציע? פּעגאַס? -- אַלץ װאָס שפּראָצט און לעבט -- דאָס ננייע 
לעבן. זי שעפּט פון איר אַרום, פון איר װועלט װאָס זי האָט זיך געשאַפן, װאָס 
זי פילט פון אינעוױיניק. דעריבער אַזױ פיל ענטויאַזם, עמאָציע און שפּאַנונג 
אין אירע בילדער. 


ביי האַלינאַן פאַרנעמט נישט קיין װויכטיק אָרט די אַנאַטאָמיע. זי שפּילט 
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זיך נישט מיט קין באַזונדערע דעטאַלן, מיט קיין קלייניקייטן, נאָר זי זוכט 
אַרויסצוברענגען דעם תוכן, דעם תמצית פונעם אָביעקט. אַ גרויסע ראָלע שפּילט 
ביי איר די ליניע, װאָס איז בייגעװװודיק, לופטיק, פול מיט עקספּרעסיע, מיט 
אויסדרוק און גייט-אַרױס פון אינעװייניק. 

אין אַ ריי בילדער אֶלאָמוצקיס זענען פאַראַן עטװאָס דעפאָרמירטע אָביעקטן. 
אייגנטלעך קענטיקט זיך דאָס נישט, איר מערקט דאָס נישט, נאָר איר פילט 
עס דורך דעם סובטעלן און שטאַרקן אַרױסברענג פון דער מאָלערין. פאַראַן בי 
איר אַ נטיה צו לייגן די פאַרבן אַ שיכט אויף אַ שיכט. נאָר אויב אַ פאַרב זעט 
איר אויס צו זיין אַביסל צו שװוער, צו געדיכט, פאַרװישט זי זיי אַזױ לייכט, 
אַז דאָס בילד װערט באַלאַנסירט, האַרמאָניזירט. דאָ און דאָרט פּאַסטאָז, אָבער 
אויך אין דעם פאַל -- נויטװענדיקייט. 

אַ באַזונדערן צוגאַנג האָט זי צו ביימער. כלומר אַ באַגרענעצטער מעדיום, 
אינדעראמתן -- אַ ברייט פעלד פאַר פאַרטיפונג. אירע ביימער זענען געמאָלן 
מיט אַזאַ רייכער פאַנטאַזיע, אַז זיי זענען פול מיט קאָנטעמפּלאַציעס -- מיט 
לעבן. פאַראַן אין זיי אַ סך ריטמיק און זענען קאָמפּאָזיציאָנעל געלעזן. אגב 
זענען אירע פּייזאַזשן בלויז אָנדייטונגען אויף דער נאַטור, וועלכע זי זוכט נישט 
אין דער מאַטעריעלער ועלט, נאָר אין איר אייגענער װעלט פון ויזיעס און 
געפילן. און דאָ איז כדאי צו פאַרצייכענען, אַז פון כמעט אַלע אירע פּייזאַזשן -- 
דערהויפּט ווען זי ווייזט אונדז אַ װאַלד מיט ביימער --- רייסן זיך דורך גאַנצע 
סנאָפּעס ליכט-שטראַלן. און גערעכט איז זי : צי האָט דען נישט אין מלחמה-זאַװײ 
דער װאַלד אַרױסגעװיזן צו די געיאָגטע, געפּלאָגטע יידן, צו די פּאַרטיזאַנער, מער 
פריינדלעכקייט װוי די שטאָט מיט דעם יודאָפּאָבישן דרויסן ? דורך דער-אָ פּריזמע 
אינטערפּרעטירט האַלינאַ אירע געטאָ-בילדער, אין וועלכע זי האָט אַרײנגעװעבט 
אַ טונקעלן פלעק -- דעם זכור! 

אַ סך, אַ סך חורבן-מאָטיוו-אויסשטעלונגען שוין געזען: גערעדט איך 
מיט די געציילטע האָלעװועשקעס ביים רעדאַגירן יזכור-ביכער, אָבער גאָר אַנדערש 
איר אויסשטעלונג צו 30 יאָר מדינת-ישראל. אַנדערש, ווייל זי איז אין טרעבלינקע 
יאָ געווען, צוייטנס, וייל ביים מאָלן האָט זי פאַראייניקט צוויי עלעמענטן: 
קינסטלערישע אידייע, און ציל. ביידע האָבן אין זיך דעם סינטעז, ריכטיקער -- 
דעם שם-המפורש פון סובלימירונג, פון גאַנצקײט. 

וי נאָר דו עפנסט די טיר פון מוזעאום און כאַפּסט אַ בליק אויפן בילד 
נומער 1, װאַרפט זיך אין די אויגן די רויטע פאַרב -- רויט פון ,װאַרשע אין 
פייער?" און רויט, ווייל געפאַרבט מיטן בלוט פון דער מאָלערינס האַרץ. ווייטער 
גייען פאַרביי בילדער פון קרעמאַטאָריע: מאַסנסצענעס פון נאַקעטע מענטשן 
װאָס שטיקן זיך אין די לעצטע קאָנװוּלסיעס, בילדער פון הונגער: ס'שטרעקן 
זיך סקעלעטישע הענט צו אַ שיסל -- אילוזיע פון זופּ, זיי ווילן, פאַר יעדן 
פּרייז, דערהאַלטן דאָס פּיצל לעבן; קאָרטשאַק מיט די קינדער אין זייער לעצטן 
װעג; אַ געשריי צו דער װעלט: 6 מיליאָן זענען מיר געװען! און דאָ -- 
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אַ סקעלעט פון אַ פרוי, זי איז שוין מער אויף יענער װעלט, אָבער זי האָט 
איבערגעלעבט און שרייט מיט די לעצטע כוחות: איך בין פריי! 

דער ספּאַזם שטיקט, װוער האָט כוח דאָס אַלץ צו זען? פאַר מיין האַרץ -- 
צו שווער. דאָך ציט מיך צו זען אַלע, אַלע בילדער. כאָטש עטלעכע שעה 
פילן זייער טעם. 


האַלינאַ 
אַלאָמוצקי : 
װידערשטאַנד 


גיי איך אַרום די װענט, שטעל זיך אִפּ ביי יעדן בילד און איך טראַכט 
מיט קלעמעניש: װי האָט דאָס אַלץ געקאָנט פּאַסירן? װי האָט די וועלט געקאָנט 
שווייגן ? װאָס פאַראַ װוערט האָט די גאַנצע דייטשישע ציויליזאַציע, הומאַניזם, 
ליטעראַטור און קולטור -- אַנטקעגן היטלערן, װאָס האָט אויסגעטאָן די מאַסקעס 
פון אַ שאָפּענהױער, קאַנט, געטע, באַך און אַנדערע דייטשישע געלערנטע װאָס 
האָבן נישט בלויז מיטגעהאָלפן נאָר אַלין פּלאַנירט דעם מאָרד איבערן יידישן 
פּאָלק. מ'דאַרף איבערטאַסירן, איבערשאַצן אַ סך װערטן. דייטשישע -- אַוֹודאי 
און אַװדאי ! ווייל דאָס אַלץ איז געווען פיקציע, געטאָקטע ליגנס. אמתדיק זענען 
בלויז האַלינאַס בילדער, אירע-אונדזערע יידן, װאָס לאָזן אונדז נישט אַװעקגײן, 
נאָר רופן און מאָנען: שטיי נאָך אַביסל לעבן אונדז, קריץ-איין אין דיין זכרון 
דאָס אַלץ װאָס אונדזער קינד, אונדזער שװועסטער האַלינאַ, װאָס האָט מיט אונדז 
צוזאַמען מיטגעמאַכט אַלע דעפּאָרטאַציעס, קאַצעטן, אַלע שטאַפּלען צום היטלער- 
גיהנום,. און געבליבן לעבן כדי צו פאַראײיביקן אונדזערע פּיינען יסורים און 
אַגאָניע אויף אירע ליוונטן, כדי צו דערמאָנען דער װעלט, כדי צו טאָרען 
זייער געוויסן. 


אלכסנדר באָגען 


ביז אונדזער נאַציאָנאַלן חורבן, איז דער נאָמען אלכסנדר באָגען געווען 
אומבאַקאַנט אין דער מאָלער-װועלט. ער איז נאָך אויך צו יונג געוען. בלויז 
די סטודענטן און פּראָפּעסאָרן פון דער קונסט-אַקאַדעמיע ביים ווילנער אוניווער- 
סיטעט האָבן אים געקענט וי אַן ערנסטן שילער און צוזאָגנדיקן טאַלאַנט. 

ערשט אין ווילנער געטאָ איז ער פּאָפּולער געװאָרן פון אַ גאַנץ אַנדערן 
געביט -- וי אַ פּאַרטיזאַנער-קאָמאַנדיר, און װוי איינער פון די געציילטע, 
וועלכער פירט-אַרױס -- ביי די שװוערסטע באַדינגונגען אין יענע גסיסה-טעג -- 
אַ גרויסן טייל פון דער וילנער יוגנט אין די נאַראַטשער וועלדער. פון זי 
איז טאַקע געשאַפן געװאָרן דער באַרימטער יידישער אָטריאַד ענקמה", װאָס 
האָט אַריינגעשריבן אַ גאָלדן בלאַט אין דער געשיכטע פון פּאַרטיזאַנער-קאַמף 
קעגן די נאַציס. 

אינטערעסאַנט דאָ צו דערציילן, אַז אויך אין די וועלדער האָט ער דעם 
בלייער נישט אַרױסגעלאָזץ פון האַנט -- פּונקט וי זיין ביקס אָדער פּיסטאָל, 
יידישע גייסטיקע װיטאַליטעט, ווילנער נוסח. 

נישט קיין חידוש, בכן, אַז װי נאָר די דייטשע נאַציס זענען פאַרטריבן 
געװאָרן, האָט דער נאָמען אַלכסנדר באָגען זיך צעטראָגן איבער דער גאָרער 
יידישער וועלט. דער עיקר האָט ער זיך קונה-שם געווען פון זיינע צייכענונגען, 
װאָס ער האָט געמאַכט אין די סאַמע שווערסטע, גורלדיקסטע טעג אונדזערע -- 
הן פון ווילנעס געטאָיקלעם והן פון די פּאַרטיזאַנער טיפּן, װי: איציק בלאַט, 
מישאַ פּאָזניאַקאָוו, באָמקע באָיאַרסקי און פיל אַנדערע, וועלכע זענען שוין געװאָרן 
לעגענדאַרע העלדן. ווייזט אויס, אַז דאָס צייכענען די חורבן-תקופה אין אַזעלכע 
אַגאָניע-טעג --- איז ביי אים געקומען פון אַן אינערלעכן מאָראַלישן און היסטאָ- 
רישן אימפּעראַטיוו. דערפאַר זענען דאָס די איינציקע עכטע צייכענונגען װאָס 
וועלן בלייבן לדורות, 

אַ גוטער מבין װאָס קוקט זיך צו צו די דאָזיקע בליץ-צייכענונגען, זעט 
אין זיי נערוועזע, געבראָכענע ליניעס, געפירט סספּאָנטאַן, האַסטיק דורך אַן 
עכט-קינסטלערישער האַנט. 

יאָרנלאַנג װי איך גייינאָך פוס-טריט און בין פאַרכאַפּט פון אלכסנדר 
באָגענס אײיגנאַרטיקע שאַפונגען. דאָס האָט מיך באַװוויגן צו באַזוכן אים אין 
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אלכסנדר 

באַנען : 

אַ ייף 

אין ווילנער געטאַ 


צייכענונג 


זיין אַטעליע. האָב איך אָפּגעזוכט די גאַס בן שפּרוט, אויסגעזוכט דאָס הוין 
נומער 7, װאָס שטייט אין שאָטן פון היגן ;קרעמל", דעם ועד-הפּועל און שוין 
געפין איך זיך אין היכל פון קונסט. 
| זיצן מיר זאַלבענאַנד אין דער גערוימער סטודיע און פירן אַ שמועס ועגן 
פאַרשידענע קונסט-פּראָבלעמען, װעגן דעם װאָס קונסט איז און דאַרף זיין, 
אָבער פון זיך אַליין פירט דער שמועס צוריק צו די קאָשמאַר:יאָרן. און וי 
קאָן דען אַנדערש זיין? דאָ ווערט מיין מיטשמועסער פאַרטראַכט, זיין פּנים 
װאָלקנט זיך,. און אין זיין קול פאַרגנבעט זיך אַ טרויער:נאָטקע, ווען ער 
דערמאַנט זיך אין דעם אַלעם, װאָס איז פאַרביי פאַר זיינע אויגן. 

אַ סך טרויעריקע -- אויך העראַישע -- עפּיזאָדן דערציילט ער מיר. 
אָט זעט ער אין ווילנער געטאָ די מאָלערין ראָזע סוצקעווער, מיט וועלכער ער 
האָט צוזאַמען שטודירט, ביים מאָלן אַ פּאָרטרעט. אַליין אַ דערשעפּטע, אַ הונ- 
געריקע, װאָס קוים די נשמה האַלט זיך ביי איר, אָבער -- זי שטראַלט: ס'האָט 
זיך איר איינגעגעבן אַרױסצובאַקומען פונעם פּאָרטרעט דעם מיסטעריעזן שמייכל... 

דאָ -- אַ קליין יידיש מיידעלע, וועלכע האָט פאַרלוירן טאַטע-מאַמע, און 
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דאָס איינציקע װאָס איז איר געבליבן איז -- אַ ליאַלקע, מיט וועלכער זי בלאָנ- 
דזשעט אַרום איבערן ווילנער געטאָ. די גאַנצע נאַקעטקײט: דער גרויל, פּחד, 
הונגער שרייט- אַרױס, ריכטיקער, ויינט-אַרױס פונעם קינדס אויגן. אינעם 
קינדס געוויין הערט זיך דאָס געויין פון אונדזער דור. צי קאָן מע צי מעג 
מען פאַרגעסן אַזעלכע בילדער, וועלכע דריקן אויף אונדז וי בליי: וועלכע 
כאַפּן אונדז אַריין אין זייער מיט, און מיר ווערן פול מיט אומרו און צאָרן. 

נישט קיין חידוש, אויב אַזױ, װאָס צונויפטרעפנדיק זיך מיט דער האַרטער 
ווירקלעכקייט אין יענעם קאַטאַקליזם, האָט זיך ביי באָגענען, דעם קינסטלער, 
אויסגעפאָרמירט גאָר אַנדערע איינשטעלונגען, אַנדערע אינערלעכע וװוערטן -- 
ער נוצט-אויס זיינע קינסטלערישע מיטלען אויף צו פּראָטעסטירן, צו רעאַגירן 
קעגן שלעכטס. און װער עס קוקט זיך צו צו זיינע צייכענונגען דערפילט דעם 
גרויסן אויפרייס-כוח, װאָס שטעקט אין יעדן שטריך, אין יעדער ליניע. 

נאָכן בייזן הוראַגאַן איבער די יידישע קעפּ, קומט אַלכסנדר באָגען צוריק 
קיין ווילנע, װווּ ער פּאַרענדיקט די קונסט-אַקאַדעמיע מיט אַ הויכער אויסצייכענונג. 
ער װערט פּראָפּעסאָר פון דער לאָדזשער הויכשול פאַר קונסט. שפּעטער:צו 
באַפרײט ער זיך פון דער אַקאַדעמישער מאָלעריי און גייט אַריבער צו דער 
מאָנומענטאַלער מאָלעריי. ער אַרבעט אין פאַרשידענע טעכניקס: האָלצשניט, 
ראַדירונג און ליטאָגראַפיע, דערביי רייסט ער נישט איבער מיט דער חורבן- 
טעמאַטיק, װאָס גייט אים נאָך עד-היום. 

אַ גרויסער איבערברוך אין זיין שאַפן קומט ביי אים פאָר דאָ אין ישראל, 
װוּ ער טרעפט זיך אָן אויף אַ גאַנץ אַנדערן קלימאַט, פּייזאַשז, טיפּאַזש, בוי- 
טעמפּאָ -- אַן אַנדערע ווירקלעכקייט. טאַקע דאַנקבאַרע מאָטיוון, אָבער אלכסנדר 
באָגען, װי אַן עכטער קינסטלער איז עמאָציאָנעל פילבאַר צו דעם. ער וױיסט, 
אַז מען קען נישט מעכאַניש מיטאַמאָל אַריבערגײן צו אַן אַנדער ליכט און 
קאָלאָריט. דאָס פאָדערט באַהערשטקײט, אױיסגעשטאַנענקײט, מען מוז פאַרעטיין 
דעם אַרום. האָט ער גאַנצע צויי יאָר געשוויגן און זיך גוט צוגעקוקט צו די 
אַלע דערשיינונגען. און ווען ער האָט דערפילט, אַז ער האָט פאַרדייעט די נייע 
זאַפטן, האָט ער ערשט גענומען דאָס אַלץ קינסטלעריש געשטאַלטיקן. פון דעמאָלט 
אָן איז דאָס נייע ישראל-ליכט, דער היגער פּיזאַזש געװאָרן אַ ניער און 
וויכטיקער קער-פונקט אין זיין שאַפן. אָבער נישט בלויז די טעמע גייט אים 
אָן. אים גייט אויך -- אפשר דער עיקר -- אין פאָרעם. ער זוכט אויך צו 
סינטעטיזירן פאָרמען. און דאָ הייבן זיך אָן זיינע זוכונגען. 

אָט ווייזט ער מיר די פיגוראַטיווע תקופה. ס'רוב זענען דאָס מזרח"פרויען 
פון איראַק, מאַראָקאָ, פּערסיע. און אַלע אין זייער קאָליריקער דראַפּעריע, זייערע 
נאַציאָנאַלע טראַכטן, זייערע ספּעציפישע כאַראַקטער-שטריכן און באַוועגונגען. 
ס'איז דאָ אונטערגעשטראָכן דאָס עקזאָטישע. אויך האָבן אים פּאַראינטערעסירט 
די אַראַבישע פרויען אין זייערע לאַנגע קלידער, און מיט די ליימיקע קרוגן 
אויף די קעפּ, װאָס זעען-אויס פון ווייטנס וי גייענדיקע זיילן -- אָבעליסקן. 
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דאָ װוידער -- מאַסקעס. ס'איז טאַקע פּורים, אָבער גיי ווייס װוער און װאָס 
עס באַהאַלט זיך הינטער די מאַסקעס, װאָס זענען געמאָלן מיט קאַנטיקע ליניעס. 
אפשר פאַרשטעלן זיי דעם אינערלעכן טרויער? אפשר דאָס שלעכטס? גאָר 
באַזונדער: צי איז דען נישט די גאַנצע הינטיקע וועלט הינטער אַ מאַסקע? 
אין די דאָזיקע בילדער פילט זיך אויפרעגונג פונעם קינסטלערס געמיט און 
גייסט. דערפאַר רופן זיי אַרױס קאָנטעמפּלאַציעס ביים צושויער -- זי לעבן 
איבער דעם קינסטלערס פרייד ביים שאַפן די בילדער. דאָס איז באָגענס קינסט- 
לערישער כוח צו סובלימירן און פאַרטיפן אונדזערע געפילן. 

און אָט וייזט מיר באָגען עטלעכע גרויסע ליוונטן, װאָס זענען געווען 
אויסגעשטעלט אויפן פעסטיװאַל פון פּלאַסטישער קונסט אין גנייתערוכה -- 
אין די ראַמען פון די יובל-פייערונגען 602 יאָר תל-אביב". אין די-אָ בילדער 
האָט דער קינסטלער פּראָװאָצירט אַ קאָליזיע צװישן אַ פליסיקער פאָרעם, מיט 
אַ האַרט-געבויטער קאָלאָנע. אין אָט דעם דינאַמישן צזאַמענשטױס, האָט דער 
מאָלער געזוכט צו דערפירן ביידע פאָרמען צו אַ סינטעז, װאָס זאָל שאַפן אַ קאָנ- 
קרעטע פּלאַסטישע פאָרעם. דאָס גיט אויך אַ וויברירנדיקן ריטעם, װאָס לייזט- 
אויף די האַרטע ליניע און גיט-צו אינהאַלט. דאָס איז שוין אַ גאָר הויכע מדרגה, 
ווייל אמתע קונסט פאַרטראָגט נישט קיין סתם אַבסטראַקציעס, דאָס הייסט 
געדאַנקען, ‏ וװעלכע זענען נישט געלײיטערט אין די געפילן פונעם 
קינסטלער. הויכע קונסט מז זיין בילדלעריש, מזז אָטעמען מיט לעבן, דיאָ 
עלעמענטן געפינען מיר אין אלכסנדר באָגענס בילדער, וועלכע פאַרכאַפּן נישט 
בלויז אונדזערע געפילן, נאָר אויך דעם געדאַנק. דערביי האָבן מיר אויך אַן 
עסטעטישע הנאה. 

אַלכסנדר באָגען האַלט, אַז קונסט מוז נישט דווקא זיין דער קנין בלויז 
פאַר די, וועלכע האָבן מאַטעריעלע מיטלען איינצושאַפן זיך אַ קונסט-בילד. 
קונסט דאַרף געהערן דעם פאָלק. דערפאַר האָט ער די דאָזיקע לייוונטן, אויף 


דער דעמאָלטיקער אויסשטעלונג אַרוסגעפירט אויפן גאַס -- פאַר אַלעמענס 
אויגן, פאַר אַלעמענס הנאה. 
אויפן ערשטן בליק -- אַ ווּנדערלעכער פּאַראַד פון זעטיקע פאַרבן. 


אַ שטיק אמת איז פאַראַן אין דעם, מחמת שוין די סובטעלע אוניפיצירונג פון 
פאַרבן, זענען קאָמפּאָזיציעס; זענען דורכגעװועבט מיט אַ סך אינערלעך ליכט, 
װאָס װעקט אַסאָציאַציעס ביים צוקוקער און פירט אים אַרײן אין אַ גייסטיק- 
אויפגעלייגטער שטימונג. 

אַזױ אויבנאויפיק, פונעם ערשטן איינדרוק. קוקסטו זיך אָבער צו נענטער 
צו די בילדער זיינע דערזעסטו באָגענס קינסטלערישע דערגרייכונגען אין דער 
מאָלערײ. אַ געניט אויג װאָס פאַרגלייכט זיינע פריערדיקע בילדער מיט די 
היינטיקע, דערזעט גלייך די גרויסע, פּאָזיטיווע ענדערונגען מיט אַ גאַנץ אַנדערן, 
מער פּלאַסטישן צוגאַנג: װינציקער דעקאָראַטיוו און מער מאָלעריש, מער 
אַװאַנגאַרד. פאַרביקער נאָר איינפאַכער, סימפּליפיצירט, אָבער די-אָ פּשטות איז 
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שוין גאָרנישט אַזױ פּשוט -- גראָד דאָ ליגט שווערע קינסטלערישע האַרעװאַניע, 
און נאָך מער עווערער געראַנגל -- אַפּילו מיט זיך אַלײן 

אַלכסנדר באָגען וייס, אַז אַ פאַרב װוירקט און מוז ווירקן. יעדע פאַרב 
ווירקט אויף אונדז אוממיטלבאַר. װער עס קוקט זיך צו צו זיינע דינע פאַרבן- 
דיפערענציאַציעס, דערזעצט די גאַנצע דינאַמישע אַנטװיקלונג, דערזעט זײיער 
האַרמאָנישן און עסטעטישן צוזאַמענהאַנג. אָט אַ פּייזאַזש, װוּ דער קינסטלער 
לייגט אַװעק לעבן דער בלויער פאַרב (הימל) אַ געלבלעך-רויטן פלעק (עטלעכע 
הייזעלעך), און ס'ווערט געלאָשן, ס'ווערט האַרמאָניע, אָדער אַ העל-ברוינעם פלעק, 
און די אַטמאָספער ווערט רעגולירט. 

עד כאן אייל-בילדער, וועלכע זענען געמאָלן מיט אַ זיכערע האַנט, מיט 
עקספּרעסיע און שוונג, פּלוס -- מיט אַ רייכער, האַרמאָנישער פאַרבן גאַמע. 
דאָס זענען פּלאַסטיש-פאַרטיפטע בילדער, קאָנסטרואירט לויט זיינע, באָגענס, 
מעטאָדן: זיי זענען אָנגעפילט מיט תוכן. דערפאַר אָטעמען זיינע בילדער מיט 
פרישקייט, מיט לעבן. 

פון דאַנען גייען מיר אַריבער זיך אָנשעפּן מיט פרישער לופט -- צו 
די זוניקע און לופטיקע פּייזאַזשן --- אַקװאַרעלן -- ועלכע דינען אים וי אַן 
אָטעם-פּאָזע און אינספּירירן אויך אַנדערע שאַפונגען זיינע. 

אַלכסנדר באָגען איז אַ מאַדים, וי דערמאָנט, אויף צוצוקלויבן און אוניפיצירן 
אַ פאַרב. זיינע פאַרבן זענען, בכן, נישט צופעליק, נאָר צילבאַװוּסט, אַנטשלאָסן. 
דער חידוש פון זיינע פּייזאַזשן ליגט נישט אין דעם װאָס ער מאָלט -- אַ סך 
מאָלן פּייזאַזשן -- נאָר װויאַזוי ער מאָלט. די מערסטע פון זיי זענען פאַרגאָסן 
מיט זון און ליכט, אָבער אומגעריכט טרעף איך זיך אָן אויף אַ יפוער פּייזאַזש 
מיט אַ טונקל-שבטונקעלען בלויען הימל. גאָרנישט זיין כאַראַקטער. אָבער אויך 
דאָ פלייצט אַן אינערלעך ליכט -- דאָס ליכט װאָס דער קינסטלער האָט געװאָרפן 
אויף דעם. גראָד מיט דעם בילד האָט באָגען באַװיזן אָפּצולײיקענען דעם אַקסיאָם, 
אַז בלוי מוז זיין קאַלט, באַװויזן, אַז אויך בלוי קאָן ווערן אָנגעװאַרעמט מיט 
אַביסל ברוין, און נאָך מער -- מיטן מאָלערס אָטעם. אין זיינע פּייזאַושן איז 
אלכסנדר באָגען אַ ליריקער -- פאַר עקסאַלאַנס. 


אָד בערגנער 


אין דער היגער גוטער מאָלערײי איז אָדרי בערגנער אַ פענאָמען: פון 
קינדווייז אָן איינגעזאַפּט אין זיך די נאַטור, קלימאַט, קולטור און לאַנדשאַפט 
פון אױסטראַליע, װוּ זי איז געבוירן געװאָרן. דאָרט געלעבט, געלערנט -- 
אַ באַזונדערע, אייגענע וועלט. 

איז, דעריבער, צו באַװוּנדערן דעם כפיצת-הדרך, דעם גייסטיקן איבערברוך, 
װאָס די מאָלערין האָט נעמאַכט אין משך פון אַ קורצער צייט װאָס זי איז 
אַראָפּגעקומען קיין ישראל צוזאַמען מיט איר מאַן, דעם מאָלער יאָסל בערגנער. 
צו באַװוּנדערן וי איר קינסטלעריש אויג האָט זיך שנעל צוגעוװווינט צו זען -- 
ריכטיקער: צו באַנעמען -- די ניע לאַנדשאַפּט: קלימאַט, פּייזאַזש -- דאָס 
נייע ליכט אין ישראל. 

צוגעקוקט זיך, אײינגעזאַפּט, פאַרדיײיעט און -- אַרױס מיט אַן אויסשטעלונג 
װאָס האָט איבערראַשט מיט איר אינדיווידועלער אינטערפּרעטאַציע און טיפן 
צוגאַנג צו היגן פּייזאַזש. מיר האָבן פאַר זיך דערזען אַ נישט-דורכשניטלעכע 
מאָלערין. 

אָדרי בערגנער איז אין אירע פּייזאַזשן אַ טיפע ליריקערין, אַ פּאָעטעסע. 
נישט אַלע פּייזאַזשן זענען ביי איר געבונדן מיטן פאַקטישן אָביעקט, אָדער 
מיט דער נאַטירלעכער פאַרב, נאָר זענען געמאָלן װי זי זעט זיי -- לוט אירע 
מאָלערישע פּרינציפּן. דאָס איז אויך די סיבה װאָס זי מאָלט אַ סך קעגנשטאַנדן 
אָן אַפּעקטאַציע. דערפאַר אַזױ פיל שטימונג, אַזױ פיל ליריק אין זיי. 

אָדרי בערגנער איז אַ מאָלערין מיט קולטור. אירע בלויע און גרינע טענער 
זענען דורכגעטראַכטע, פול מיט חן. קיין טעכנישע שוועריקייטן עקזיסטירן נישט 
פאַר איר. זי אָפּערירט דרייסט מיטן פּענדזל און פירט אַדורך פיינע קאָלאָריסטישע 
גאַמעס, װאָטס מאַכן פון אירע לאַנדשאַפּטן קליינע, פאַרכישופטע מעשהלעך. 

כּמעט אַלע אירע שאַפונגען זענען באַהױכט מיט אַנטציקונג און עקסטאַז. 
אירּ פילט װי אַ סובטעלע רואיקייט און צאַרטע יוגנט-פרישקייט רינט אַראָפּ 
פון די בילדער. 

ווען מיר קוקן זיך איין אין אירע גאָלדװניקע, שטילע און שטימונגפולע 
לאַנדשאַפטן -- דעם תכלת-הימל, די שלווהדיקע ישראל-קאָלירן, די דורכזיכטיקע 
צפתער לופט און קלאָרע ליכט -- ווערן מיר אָנגעפילט מיט פרייד, מיט עפּעס 
אַ יום-טובדיק געפיל. דאָס איז דער ערשטער אָנרעג, די אימפּרעסיע װאָס מיר 
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אדרי בערגנעף אייל צוויי פרויען אין מדבף 


באַקומען שוין פונעם ערשטן בליק אויף אירוס אַ בילד. דאָס עדותט פון 
אַ גוטע מאָלערין. 

אָדרי בערגנער באַגענוגנט זיך נישט מיט אירע פריערדיקע דערגרייכונגען, 
נאָר פאָרשט און זוכט אַ נייעם קינסטלערישן אויסדרוק, אַ נייעם וועג אין דער 
מאָלעריי. דאָס האָט איר דערפירט צו מאָלן איראַקער, מאַראָקאַנער, תימנער 
און אַנדערע קיבוץ-גלויות-טיפּן (דערהויפּט פרויען). װי אַן עכטע קינסטלערין 


44 גבריאל וויסמאַן 


איז איר דאָ געלונגען אַרוסצוברענגען די כאַראַקטעריסטישע שטריכן און די 
דינסטע ניואַנסן פון די געשילדערטע טיפּן: אויסזען,. הלבשה, תנועות, אַטמאָס- 
פער און -- פאַרב, 

אַ פאַרב -- ווייס די קינסטלערין -- דאַרף אַרויסרופן רעפלעקסן, װעקן 
אויפמערקזאַמקײיט מצד דעם באַזוכער. דער קינסטלער דאַרף זיין דער הערשער 
איבערן לייוונט און אין טראַנס פון דער אַרבעט, באַװוּסטזיניק ברענגען צו 
אַ האַרמאָניע פון אַלע אָפּערירנדיקע קאָלירן. 

אין יענע יאָרן האָט זי געמאָלן אַ בילד. װאָס שטעלט פאָר אַ ציג 
מיט צעפּלאַָשעטע האָר און מיט אַ לאַנגן אויסגעשטרעקטן האַלדז אויף פּאָרויס 
און -- גייט און גייט. גאָרנישט זעט זי, די ציג, אַרום זיך ; גאָרנישט גייט איר 
אָן -- זי גייט אין דער ברייטער וועלט אַריין. כאַראַקטעריסטיש -- און שטאַרק 
אײינפאַלעריש -- איז געווען דאָס בילד פון אַ גרופּע איראַקער פרויען אויפן בריקל 
(אויף דער פּריזבע). די מיטלסטע פון זיי -- אַ ברייטע מחותנסטע -- האַלט אויף 
זיך אַ ווייסן האָן מיט אַ פייער-רויטן קאַם: דערנעבן אַ קליין קינד, װאָס האַלט 
זיך אָן ביי דער מוטערס שויס און ביידע -- דאָס קינד און דער האָן קוקן זיך 
אין די אויגן אַרײן. ועל כולם -- אַ תימנער ;מנחם-מענדל", וועלכער איז 
גאָרנישט אַנדערש וי אונדזער גוט-באַקאַנטער היימישער מנחם-מענדל. אויך ער, 
דער תימנער מנחם-מענדל שוועבט אין דער לופטן אָן אַ זין אָן אַן אינהאַלט 
און אָן אַ תכלית (כאָטש שוין מיט אַ באָדן אונטער די פיס..). ווייזט אויס, אַז 
דער פאָדעם ציט זיך נישט פון נעכטן... 

דאָס דאָזיקע בילד איז טיף- פּסיכאָלאָגיש -- פאַרטראַכט. מען פילט װי 
די קינסטלערין פאָרשט יעדע באַוועגונג פון דער צייט, שטימונג, אַטמאָספער, 
װאָס רופט אַרױס רעאַקציע און שאַפט נייע מאָלערישע גאַמעס; מען פילט וי 
די מאָלערין אַליין אַנאַליזירט און זוכט אַ נייעם, אַן אייגענעם אויסדרוק. 

דיא בילדער זענע; צו *ענעה צייַט. אא סך געלױבט געװאָרן דורך 
די היגע קונסט-קריטיקער. אַלע האָבן געזען אין דעם אַ טיף-פּסיכאָלאָגישן צוגאַנג 
צו די נייע, אָנװאַקסנדיקע דערשיינונגען; געזען אַז זי פאָרשט און זוכט אַרױס- 
צובאַקומען דעם תמצית פון אירע טיפּן. 

אָדריס בילדער זענען געבויט אויף אַ דינאַמישן אופן: אַמאָל אויף אָבסער- 
װאַציע און אַמאָל לויט איר געפיל, שטימונג און וויזיע. אַ טריט ווייטער מיינט 
דאָס, אַז זיי װאַקסן-אַרױס אָרגאַניש, ספּאָנטאַן לויטן באַװעג פון אירע אימפּולסן. 
אַ ריי בילדער אירע זענען געמאָלן מיט אַבסטראַקטע פלעקן. אָבער דורך דער 
מאַגיע פון פאַרב און מיט אַ פּאָר אָנגעװאָרפענע שטריכן, רופט זי אַרױס דעם 
סוזשעט. דערפאַר פּולסירט אין זיי אַ לעבן, דערפאַר ווירקן זיי וי רעאַליסטישע 
בילדער. 

בדרך-כלל טיילט זי נישט אָפּ דעם סוזשעט פון דער פאָרעם. זי האַלט אָבער, 
ווייזט אויס, אַז מען דאַרף זיך באַפּרײען פון די אויסערלעכע פאָרמען פונעם 
אָביעקט, און בעסער אויסגעפינען דעם אינערלעכן תמצית. דער בעסטער בישפּיל 
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-- אירע פּאָרטרעטן, וועלכע זענען דורכגענומען מיט אַ סך אינערלעך ליכט, 
און יעדער פון זיי לעבט זיין אייגן לעבן. 

אָדרי בערגנער איז אַן אָריגינעלע מאָלערין -- אָריגינעל אין טראַכטן 
אין קאָמפּאָזיציע, און פאַרמאָגט אַן אַנטװיקלטן חוש פאַר פאַרבן-איריזאַציע. 
זי קען אַזױ ניוועלירן, אַז אַפילו סתירותדיקע, קאָנטראַסטע פאַרבן, פאַראייניקן 
זיך ביי איר אין אַ פאַסצינירטער האַרמאָניע. ספּעציעל דאָמינירט ביי איר דער 
צונויפשפּיל פון פאָרמען און פאַרבן, װאָס שאַפן אַ ווונדערלעכע מאָזאַאיק. 


אַ באַזונדער קאַפּיטל זענען אירע סובטעלע שװאַרץ-ווייס צייכענונגען 
וועלכע פאַרמאָגן אַלט קינסטלערישע קװאַליטעטן: בוי, טיפקייט, האַרמאָניע און 
פּערספּעקטיוו. דאָס איז די באַזע, דער פונדאַמענט פון דער צייכענונג. אין 
פּראָצעס פון אַרבעט קומען אָבער אַריין צוויי וויכטיקע, אפשר די ויכטיקסטע, 
עלעמענטן ; ליניע און געשפּיל פון העל און טונקל. און אָדרי, מוז געזאָגט װערן, 
וייסט וי אַזױ דורכצופירן אַ ליניע, און וי אַזױ אויסצונוצן דעם װאַלאָר. און 
װאָס גאָר װיכטיק: זי פאַרמאָגט פּראָפּאָרץ, מאָס פאַרן העלן און טונקעלן פלעק. 


אָדרי בערגנער האָט אַן ערנסטע באַציאונג צו קונסט, דערביי --- דערפאַר! 
--- ווייסט זי, אַז אַן עכטער קינסטלער טאָר זיך נישט אָפּשליסן אין אַן עלעפאַנט- 
ביינערנעם טורעם און שאַפן פאַר סנאָבן, אָדער ספּעציאַליסטן. אַ קינסטלער מוז 
פאַרשטאַנען וערן פון אַלע. אַנדערש איז עס סוראָגאַט, אָדער געמאָלן פאַר אַ 
װאַקוּום, דאָס מיינט נישט, אַז מען טאָר נישט איבערלאָזן קיין שפּאַרע פאַר פּשוטן 
קונסט-באַזוכער אַליין נאָכצוטראַכטן, אַליײין עקספּאָנירן -- דאָס װאָלט געווען 
צו קאָלאָקװיאַל. אלא מה ? נישט פאַרוויקלען די קונסט אין רזין-דרזין, נאָר דער- 
פירן זי צו אַ מדרגה, אַז ס'זאָל זיך שאַפן די קאָמוניקאַציע צװוישן קינסטלער 


און קונסט-באַזוכער. דאָס איז שוין אַ קעגנזייטיקער געווינס. 


יאָסל בערגנער 


כדי בעסער צו פארשטיין יאָסל בערגנערן, װועלן מיר 
ברענגען, וי אַן אינטראָדוקציע, עטלעכע קורצע ביאָ- 
גראַפישע שטריכן : געבוירן אין יאָר 1920 אין וין, 
עסטרייך. קוים 2 יאָר אַלט באַזעצן זיך זיינע עלטערן 
אין װאַרשע. אין יאָר 1937 עמיגרירט קיין אויסט- 
ראַליע, װוּ ער לערנט אין דער דאָרטיקער קונסט- 
אַקאַדעמיע. אין 1948 אויסשטעלונגען אין פּאַריז, 
שפּעטער אין קאַנאַדע, ניו-יאָרק און אין ישראל. 
אַרױסגעגעבן אַן אַלבאָם מיט אילוסטראַציעס צו פּרצס 
פאָלקסטימלעכע געשיכטעס מיט אַ פאָרװאָרט פון ש. 
ניגער און י. י. סיגאַל. אילוסטרירט זיין פאָטערס -- 
מלך ראַװיטש -- בוך , די לידער פון מיינע לידער", 
און אַן אַלבאָם מיט אילוסטראַציעס צו פראַנץ 
קאַפּקאַס דערציילונגען, 


פון זיין קורצער ביאָגראַפיע איז צו זען, אַז יאָסל בערגנער האָט געהאַט 
אַ מעגלעכקייט צו זעטיקן זיין אויג מיט די רייכסטע לאַנדשאַפטן און קלימאַטן 
פון אַ גאָר גרויסן וועלטטייל. פאַר אַ מאָלער איז דאָס דער דאַנקבאַרסטער קװאַל, 
פון װאַנען צו שעפּן זיין קינסטלערישער יניקה. צו דעם קומט נאָך צו בערגנערס 
שטודירן די גרויסע מייסטערװוערק, װאָס פון איין זייט העלפן זיי אַנטװיקלען 
און אויסאיידלען דעם געשמאַק, און פון דער צוייטער זייט שטויסן זיי דעם 
מאָלער זיך צו פאַרטראַכטן, קאָנטראָלירן און במילא -- זענען זי אַ סטימול 
צו פרישע אַספּיראַציעס, צו נייע דערגרייכונגען. 

װי אַלע אומרויקע גרויסע מייסטער, וועלכע זענען געװען פאַרביסענע 
קעגנער פון מאָלן לוט אַ באַשטימטן נוסח, לויט אַ שאַבלאָן, אַזױ איז אויך 
יאָסל בערגנער אַ בונטאַר קעגן גיין אין די דרכים פון די שוין-דערגרייכטע און 
איינגעבירגערטע פאָרמען. דערפאַר טרעפן מיר ביי אים אַ כסדרדיקע דעסטרוקציט, 
אַ זוכן און שטרעבן צו נייעם אויסדרוק -- צו אַן אייגענעם וועג. 

בערגנערס זען מענטש און װעלט באַפרײט אים פון דער אויסערלעכער 
פאָרעם פון אָביעקט. מחמת דעם טרעפן מיר ביי אים אַ גרויסן אויסגעצויגענעם 
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יאַסל 
בערגנער 
בעתן מאָלן 


קערפּער מיט קורצע האַלב-אויסגעקרימטע פיס: אַ קאָפ װאָס האָט אַן אויסזען 
פון אַ קאַרטאָפּל; פלעשלעך בייכיקע, קרומע, װאָס אַלע פאַלע זיי פון די פיס; 
קליינע קינדער, װאָס זעען אויס װוי איבערגעװאַקסענע מענטשן אא"ו. 

מען דאַרף אָבער נישט באַטראַכטן יאָסל בערגנערס אַרט פורעמען זיינע 
אָביעקטן וי אַ דערווייטערונג פונעם קאַנקרעטן, פונעם רעאַלן, פאַרקערט : זיינס 
אַן אויסשטעלונג איז געווידמעט דער לעבעדיקער, שפּרודלדיקער קינדערוװועלט: 
קינדער שפּילן זיך אין ;יאָגעלעך", ,כאַפּעלעך", ,פערד-און-וועגעלע", שפּרינגען 
איבער שטריק, טראָגן זיך אויף די אַקסלען, דראַפּען זיך אויף אַ סלופ, און 
אַנדערע שפּילערייען. 

פון דאָזיקן קינדער-פאָלקלאָר, װאָס קאָן זיך דאַכטן, אַז זיי געהערן צו 
אַ סימפּליפיצירטער טעמאַטיק, האָט בערגנער געשאַפן גרויסע מייסטער-ווערק. 
למראית עין מאַכן זי אפשר דעם אינדרוק פון איינפאַכקײט -- אין אמתן 
ליגט דאָ קינסטלערישער אָנשטרענג. 

מיט בערך 25 יאָר צוריק איז יאָסל בערגנער געקומען אין לאַנד וי 
אַ יונגער מאָלער פול מיט אַנטציקונג און עקסטאַז, מיט אימפּעט און דרייסטקייט, 
צומאָל מיט נאָװאַטאָרישע איינפאַלן. טאַקע יונג, מען דאַרף אָבער נישט פאַרגעסן 
אַז נאָך אין יאָר 1950 איז ער שוין געווען גוט באַקאַנט, װי פריער דערמאָנט, 
פון זיין אַלבאָם , אילוסטראַציעס צו י. ל. פּרץ". נישט אילוסטראַציעס, נאָר 
פאַרטיפטע און אייגנאַרטיקע אריינטייטשונגען און אויסטייטשונגען -- ספּעציפיש- 
בערגנערישע פּירושים צו ,באָנטשע שווייג", ,דריי מתנות", , דער קונצנמאַכער", 
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;דרשה-געשאַנק", ,אויב נישט נאָך העכער" און פיל אַנדערע פּרץ-דערציילונגען. 

נאָכדעם וי בערגנער האָט פאַראײיביקט פּרצעס מזרח-איראָפּעישע יידן, 
וועלכע זענען צו אונדזער גרויסן פאָלקס-אומגליק אומגעבראַכט געװאָרן, האָט ער 
גענומען פאַראײיביקן דעם גאַנצן אינװענטאַר, מיט וועלכן די אומגעבראַכטע יידן 
זענען געקומען אין באַרירונג : נאַפּטלעמפּלעך, אַלטמאָדישע פּרעסאייזנס, ריבאייזנס 
און פיל אַנדערע חפצים, וועלכע געהערן שוֹין היינט צום אַרכאַיִשן, און אפשר 
צום היסטאָרישן רעקוויזיט. 

דאָס דאָזיקע ;אַלטװאַרג" האָט יאָסל בערגנער בשעתו אויסגעשטעלט אין 
די היגע גאַלעריעס. אַ טייל , פיינשמעקער" און מאָלער האָבן געקרומט מיט די 
נעזער -- גלות-רעקוויזיט. געווען אָבער אַזעלכע, וועלכע האָבן געקוקט אויף די 
;אַלטע זאַכן" מיט עקזאַלטירטער באַגייסטערונג און נאָסטאַלגישן באַדױער, 
צווישן זי --- שלום אַש און דער שרייבער פון די שורות. וועלכע זענען, בימים ההם, 
געגאַנגען צוזאַמען באַזוכן אַ קאָלעקטיווע אויסשטעלונג אין תל-אביבער מוזיי. 
שלום אַשׁ האָט עפּעס לענגער וי ביי אַלע בילדער, זיך אָפּגעשטעלט בי יאָסל 
בערגנערס נאַפטלעמפּל. מסתמא האָט עס אים צוריקגעפירט קיין קוטנע, אָדער 
שפּעטער קיין װולאָצלאַװעק. ביידע האָבן מיר זיך שטום אָנגעקוקט. אין זיינע 
פּאַרנעפּלטע אויגן אַזױ פיל באַדױער און צער. 

-- איר האָט ווען געהערט אַ ריבאייזן וויינען ? אַ בלעכענעם קעסל שרייען ? 
אַ קרוג לאַכן? ניין? -- איך יאָ. װוּ? -- אויף יאָסל בערגנערס אויסשטעלונג 
אין ,העלענאַ רובינשטיין פּאַװיליאָן". אַן אויסשטעלונג װאַס האָט אַ היפּש ביסל 
צשטומלט -- אָנגענעם פּריטשמעליעט פון די לעמפּלעך, פּרעסאייזנס, ריבאייזנס 


יאָסל כערגנער קינדער-שפילווארג 
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און אַנדערע שטוב:חפצים ווּ דער קלענסטער דעטאַל, דער מינדסטער פּרט, 
װאַקסט-אױס צו ריזיקע דימענסיעס. 

אָט זענען דריי ריבאייזנס: צעקרומטע, צעקנייטשטע, פאַרװוּנדעטע. דאָס 
מיטלסטע איז אפילו אַרומגעבונדן מיט אַ באַנדאַזש. נייג-צו אַן אוער און װועסט 
דערהערן אַ געשריי עד לב השמים. דאָס איז זייער יאָמער און טרויער נאָך 
אונדזערע מאַמעס און באָבעס, וועלכע האָבן זיך באַנוצט מיט זיי. געווען איז דאָס 
קוים נעכטן און שוין אַזאַ לאַמענט, װאָס שניידט ביים האַרצן -- אפילו פון 
זייער טראַגישן אויסזען: עצבות אין די אױיגן-לעכער, געשװאָלענע באַקן 
צעקרומטע ריפּן. נאָך מער טראָגט זיך ס'געהייל פון זייערע אָנציינערדיקע מיילער. 
הענגען זיי, די דריי ריבאייזנס צוגענאָגלטע צו דריי הילצערנע סלופּעס וי 
געקריײיציקטע דורך די פאַרטיליקער אונדזערע -- די דייטשע נאַציס. 

טראַכט זיך גוט אַרײן אין דעם בילד און װועסט אויסגעפינען דעם זין, די 
מחשבה װאָס יאָסל בערגנער האָט דאָ אַרײנגעלײגט: זכר לחורבן און װאָרענונג! 
יאָ ,די דינע שפּיציקע פיסלעך דראָען דער וועלט -- -- אויב מ'קאָן בכלל די 
היינטיקע װעלט, מישטיינסגעזאָגט, אָנרופן וועלט... 

גייען מיר אַריבער צו אַ צוייט בילד: אַ צעבויגענער בלעכענער קעסל 
אין וועלכן דער קינסטלער האָט מיט גרויס פּיעטעט צונויפגעזאַמלט, וי היײיליקע 
רעליקוויעס, אַלטע שיסלען, טעפּלעך, אַ לעמפּל, אַ פּרעסאייזן, אַ קאַװע:מילעכל, 
אַ ריבאייזן, אַ זיפּ מיט דריי גנילע רעטעכלעך, אַ האַלבער נישט-דערעסענער עפּל 
װאָס דער געטריבענער ייד, אין זיין לעצטן וועג, האָט נישט באַוויזן אויפצועסן. 
מער האָט נישט געקאָנט אַרײין אינעם קעסל, װאָס האַלט מיט די אויערן, װאָס 
זעען אויס װוי הענט, אַרומגענומען די אַלע שרידים וי אַ טיערן אוצר, וי אַן 
אבן-טוב. אויך אינעם דעקל װאָס קאָן שוין נישט פאַרמאַכן ס'קעסל צוליב די 
אָנגעפּראָפּטע חפצים, האָט דער מאָלער נישט פאַרגעסן און עס געלאָזן הענגען 
אין דער לופט -- וי אַ שירעם, כדי צו באַשירעמען זיי, כדי אָפּצוראַטעװען זי 
פון פאַרגעסנהייט. ווידער דערמאָנונג, ווידער געדעכעניש פאַר קינדס-קינדער. 

אַ דיי אָביעקטן ביי בערגנערן האָבן נישט קיין קאָנקרעטן אויסזען, האָבן 
נישט קיין רעאַלן פּנים, צומאָל טוט ער זיי אָן מאַסקעס. און גערעכט איז ער: 
צי האָט דען די היינטיקע וועלט יאָ אַ פּנים ? צי טראָגן דען נישט ס'רוב היינטיקע 
מענטשן מאַסקעס? דערפאַר טראָגן זיינע אָביעקטן גיכער דעם חותם פון 
אינערלעך- איבערגעלעבטע ויזיעס, וי פון אַ רעאַלער װעלט. און דערפאַר 
אויך --- דעפאָרמירט, קאָנטורן, רמזים. װי גייט דאָס ווערטל: ,וי דאָס געמיט, 
אַזױ דער שלייער". 

יאָ מאַסקעס, נישט מאַסקעס, דער עיקר: יאָסל בערגנער האָט אין אָט די 
אַלע שטוב-חפצים אַרײנגעבלאָזן זיין קינסטלערישן אָטעם און זיי פאַרמענטש- 
לעכט. דערפאַר נעמט ער זיי ארום מיט אַ ספּעציעלער װאַרעמקײט -- זיי זענען 
געװאָרן אַטריבוטן פון זיינע שפּירונגען: דערפאַר אַזעלכע רייכע אויסדרוק- 
מיטלען, װאָס איז אַ רעזולטאַט, װי געזאָגט, פון זיין טיפער באַציאונג צו זיין 
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מעדיום. ער האָט זיי, אַזױ אַרום, געגעבן אַ פּלאַסטישן תיקון -- פּונקט װי ער 
האָט פּרצעס יידן פאַרפיקסירט לדורות. דאָס איז בערגנערס נאַציאָנאַלער און 
מאָראַלישער אימפּעראַטיו. 

וויפל רעפלעקסן, וויפל עמאָציעס און שטימונגס-אימפּרעסיעס שוועבן ארום 
בלויז אין די צוויי דערמאָנטע בילדער. אַװודאי װאָלט מען געדאַרפט זיך אָפּשטעלן 
בי אַ סך אַנדערע בילדער בערגנערס, אַ שטײגער: , צפתער מיידלעך", ,דער 
לאַנגער טיש". ווער שמועסט נאָך ;די כלה און דער יעגער פון זומער-פייגעלעך" 
און אַנדערע / קאָמעדיאַידעל-אַרטע?-בילדער, וועלכע געהערן, אגב, צו גאָרנישט 
קיין לייכטן מעדיום, מ'קאָן זאָגן: צו די שטראַליק-פאַנטאַסטישע בילדער -- 
װאָלט זיך דער קינסטלער אַנטפּלעקט אין זיין גאַנצער גרויס. אָבער, גיי דערצייל 
און טייטש-אויס די אַלע געדאַנקען און אויפבליצן, די אַלע וויזיעס, װאָס דער 
קינסטלער לייגט-אַריין אין זיינע ווערק. נאָך דערצו אין יאָסל בערגנערס לייוונטן, 
וועלכע זענען פאַרפלאָכטן מיט דיסקרעטע אינסיגניעס, אַלעגאָריעס און סימבאָליק 
אַזױ, אַז ס'איז נישט אַזױ לייכט אַרוסצופישן דעם קינסטלערס באַהאַלטענעם מיין, 
װאָס ליגט דאָרט פאַרטייעט. 

צומאָל איז טאַקע שווער צו דעפינירן דעם אינהאַלט פון בערגנערס אַ בילד. 
און דאָס איז דאָך נאַטירלעך,. מחמת עכטע קונסט מוז זיין שװער, און דער 
באַזוכער דאַרף זיך מטריח זיין און אַ ביסל קנייטשן דעם שטערן כדי צו באַנעמען, 
כדי צו פארעזטיין דעם קינסטלער און זיין ווערק. 

יאָסל בערגנער האָט, ווייזט אויס, װי אַ נדר געטאָן נישט אָפּצוווייכן כהוא 
זה פון זיין שווער-אויסגעקליבענעם וועג אין דער מאָלעריי. מיר מיינען דאָ זיינע 
סוררעאַליסטישע אילוסטראַציעס צו פראַנץ קאַפקאַס װערק -- פּירושים אין 
וועלכע עס פילט זיך דער קאַפקאַ-בערגנער אַראָמאַט. און דאָס ווייל בערגנער 
עקספּאָנירט מיט פּיעטעט און פאַרשטאַנד, מיטן זעלבן סטיל און פאָרעם -- מיט 
זייער ספּעציפיש-אייגענעם וועלט- באַנעם, װאָס קריצט זיך איין אין מוח און 
שניידט זיך אַריין אין האַרצן. 

װוי קאָן דען אַנדערש זיין, אַז מיר דערפילן אין בערגנערס בילדער -- 
קאַפקאַס אױיסװעגלאָזע װידעראַנאַנדן און קאָנפליקטן מיטן ארום, מיט זיך; 
דעם פּסיכאָלאָגיש-פאַרטיפטן געדאַנקען-גאַנג, װאָס איז אַ קװאַל פון פּאַטאָס און 
ליידן, פון גלויבן און ספקות, צומאָל שרעק, גרויל און עקל: ערגעץ-ווּ בליצט- 
אויף אַ מעסער, װוּינישט-װוּ טריפט בלוט -- ביטערער קיסמעט, טראַגישער 
פאַטאַליזם, 

יאָסל בערגנער פון װאַרשע, און פּראַנץ קאַפקאַ פון פּראָג, האָבן זיך װי 
בלוטאייגענע -- װי יידן און װי קינסטלער -- די הענט געגעבן. דערפאַר: 
קאָאָרדינירט, אָרקעסטרירט אין איין שטראַליקע בערגנער-קאַפּקאַיסימפאָניע. 


אין די ערשטע יאָרן, דאָ אין ישראל, 
איז משה בערנשטיין געווען באַקאַנט װי אַ 
סאָציאַלער מאָלער. וי אַזאַ האָט ער געזען 
דאָס לעבן אין שטענדיקן געראַנגל און זיין 
אויג איז נישט מיד געװאָרן זיך איינצוקוקן 
און נאָכצופאָרשן די באַװעגונגען פון די מי- 
דע, איינזאַמע און אַרבעטסלאָזע מענטשן. זיין 
האַרץ איז געווען איבערפולט מיט אומבאַ- 
גרענעצטער ליבע צו אָט די מענטשן. 

נעמט, למשל, דאָס בילד ;אַן אַרבעטס- 
לאָזער יוגנטלעכער", װאָס מיר פאַרעפנט- 
לעכן דאָ: אַ יוגנטלעכער אַרבעטער מיט אַ 
שטאַרק אויסגעצערט און פאַרזאָרגט פּנים, 
װי די גאַנצע לאַסט פונעם לעבן װאָלט גע- 
לעגן אויף זיינע שמאָלע אַקסלען. זיינע 
אויגן קוקן ערגעץ וייט פאַרטראַכט. איר 
פילט װאָס ער טראַכט: װוּ צו פאַרקויפן 
זיינע יונגע הענט, װאָס זענען גרייט צו 
בויען, צו שאַפן. עס טראָגט זיך פון זיי 


משה בערנשטיין 


אַ לעבנסקראַפּט, אָבער ער האָט זיי נישט ווּ אַהינצוטאָן -- האַלט ער זי 


אין די גרויסע טאַשן 


זענען אַװעק יאָרן פון זוכן, פון פאַרטיפן זיך, און ער האָט דערפילט אַ דראַנג 
צו פאַראײיביקן אונדזער יידיש שטעטל, אונדזערע יידישע יידן. איך שטרייך 
אונטער יידישע מחמת דעם, װאָס װען אַ גי מאָלט אַ ייד, שמעקט עס אָפט 
מיט קאַריקאַטור, אָדער ער זעט אויס װי גרימירט. װי ער קוקט אויף אים -- 
אַזױ מאָלט ער אים. אַװדאי זענען פאַראַן געציילטע אויסנאַמען. 

משה בערנשטיין איז אַ יידישער מאָלער. נישט וייל ער האָט געשאַפן 
אַ ספּעציפיש יידישן סטיל, נאָר וייל אַנדערש אַ גי און אַנדערש אַ יױ 
(איר זעט דאָך דעם אונטערשיד אינעם יידישן פאָלקס-ליד ;גייט אַ גוי אין 
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שענקעלע אַריין") --- ווייל ער, בערנשטיין איז אַליין אַ ייד פון יידנלאַנד; וייל 
דער ייד -- װי דאָס שטעטל -- לעבט אין אים. נישט קיין חידוש װאָס ער מאָלט 
דעם יידן אין אַלע זיינע אױיסשטראַלונגען: אין זיין פּשוטן װאָכעדיקן לעבן 
און אין זיין שבת-יומטובדיקייט --- זיין נשמה יתירה, 

קוים פערציק יאָר פאַרביי זינט אונדזער גרעסטן נאַציאָנאַלן אומגליק, און 
שוין באַווייזן זיך װאָס אַמאָל זעלטענער די חורבן-מאָטיוון אין דער פּלאַסטישער 
קונסט. בלויז געציילטע מאלער, וועלכע האָבן דעם גאַנצן שוידער אויף דער 
אייגענער הויט אָפּגעפילט, זענען אַרײנגעטאָן בלב ונפש אין פאַרפיקסירן לדורות 
די שרעקלעכע תקופה בימי היטלער. נאָך זעלטענער ווערן פאַראייביקט אונדזערע 
יידישע שטעטלעך אין פּוילן, און די יידן װאָס האָבן דאָרט געלעבט. 

משה בערנשטיין געהער, ביים היינטיקן טאָג, צו די געציילטע קינסטלער, 
וועלכער האָט זיך געשטעלט פאַר אַ ציל צו פאַרפיקסירן דעם װוּנדערלעכן 
ניגון פונעם יידישן שטעטל אין פּױלן אין זיינע שװאַרץ-ווייס צייכענונגען. 

װוּ, אייגנטלעך, ליגט די גראַװיטאַציע, דער כּישוף אין זיינע שאַפונגען? 
מיר מיינען אַז שוין אין די יידישע שטעטלעך, וועלכע מיר האָבן געבויט און 
געלעבט דאָרט הונדערטער יאָרן -- אין פריידן, און נאָך מער אין ליידן -- אָבער 
געלעבט אַן עכט יידיש לעבן. 

אָט דאָס יידישע שטעטל, דאָס יידישע לעבן דאָרט, ברענגט משה בערנשטיין 
אַרױס אַזױ װאַכיק, אַזױ קליפּ און קלאָר, וי מיר האָבן עס, רעלאַטיוו גענומען, 
קוים נעכטן איבערגעלאָזן, ריכטיקער, פון װאַנען מען האָט אונדז אױיסגעװאָרצלט, 
אונדז עוקר מן השורש געוען, און נישט געלאָזן אַ שטיין אויף אַ שטיף 

נישט קיין חידוש, בכן, װאָס שוין ביים ערשטן ארומנעמענדיקן בליק אויף 
אָטידי שטעטל-בילדער, גיט אַ צופּ ביים האַרצן און עס וועקן זיך מחשבות. און 
איין מחשבה פירט צו אַ צוייטער, איין רעיון וויקלט זיך װי אַ פלאַנץ אַרום 
אַ פרישן געדאַנק -- טרויעריקע רעמיניסצענצן... קאָנטעמפּלאַציעס... 

משה בערנשטיין האָט זיך קונה-שם געווען װי אַ טיפער קענער פונעם 
יידישן לעבנס-שטייגער. נישט קיין חידוש: איז ער דאָך געבוירן געװאָרן און 
פאַרבראַכט אַלע זיינע יוגנט-יאָרן אינעם קאָכיקן און קװאַליקן יידישן שטעטל, 
קאַרטוז-בערעזע, װאָס האָט געברויזט און געריזלט מיט יידישן לעבנס-שטייגער, 
מ'קאָן איצט דרייסט זאָגן : מיט אַ װיטאַל און גייסטיק לעבן. 

דערפאַר זענען די יידישע טיפּן און געשטאַלטן ביי אים נישט קיין צופעליקע, 
נישט קיין אױיסגעטראַכטע, נאָר עכטע, אמתדיקע. איי אַביסל דעפאָרמירט, אַ 
טראָפּן גראָטעסק, --- דאָס איז נאַטירלעך, דאָס איז זיין פּרעראָגאַטיוו. דער עיקר: 
אויפריכטיק, ערלעך. 

אָנגעזאַפּט מיט יידישן לעבנס--שטייגער, מיט יידישן פאָלקלאָר, האָט ער 
אין זיין נשמה דערהערט דעם מאָראַלישן אימפּעראַטיוו צו פאַראײיביקן די מיליע 
פונעם יידישן שטעטל. און דאָס -- דורך דער צייכענונג, דורך דער ליניע, מחמת 
זיינס אַ ליניע איז רעדעוודיק, זיינס אַ ליניע פאַרמאָגט ציל, 
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בלויז איינצוקוקן זיך אין איין שאַפונג בערנשטיינס איז דיינו --- איר װעט 
גלייך דערקענען אונדזער היימיש שטעטל, אונדזערע קרישטאָל-רײנע פאָלקס- 
יידן : בערל מיטן באַס, װאָס שפּילט אַ לידל אין מיטן גאַס, דעם װאַסער-טרעגער, 
וועלכער שפּאַנט מיט די עמערס צום ברונעם, דאָס קלאָר-ווייסע ציגעלע װאָס 
איז געפאָרן האַנדלען ראָזשינקעלעך מיט מאַנדלען, דעם טויבנשלאַק, צעבויגענע 
פּלױטן, צעקרומטע הייזער, און איבער זיי -- יידל מיטן פידל, וועלכער שפּילט- 
אויס דעם װונדערלעכן ריטעם, דעם שינעם ניגון פונעם שטעטל: אױיף אַ 
צווייטן דאַך זיצט אַ יינגעלע -- מסתמא דער שפּעטערדיקער מאָלער פונעם 
שטעטל -- וועלכער גרויסט זיך מיט זיין פאָן, אויף וועלכער ס'איז אויפגעשריבן: 
מיין שטעטל. און אין סאַמע פאָדערגרונט אַ געשטאַלט -- אַװודאי דער קינסטלער -- 
ביי וועמען איין אויג וויינט אויפן חרובן שטעטל, און דאָס צווייטע --- אינגאַנצן 
פאַרשטעלט מיט זיינע ווייסע, לאַנגע פינגער. זיין השתפּכות הנפש, השתפּכות 
הלב. 

די מערסטע שאַפונגען בערנשטיינס זענען באַלאַדעס (װוי קאָן דען אַנדערש 
זיין ?). צוישן זיי -- די באַלאַדע פון דער גאָלדענער פּאַװע. קוק זיך צו צו 
דער דאָזיקער באַלאַדע און װעסט דערקענען איציק מאַנגערס גאָלדענע פּאַװע, 
װאָס האָט זיך געװועט מיטן עסטרייכישער קייסער פּראַנץ יאָזעף, אַז זי װעט 
שנעלער אָנקומען קיין סטאָפּטשעט, װי דעם קייסערס פלינקע פערד ,װאָס פליען 
אַזױ געשווינט, אַז זיי יאָגן אַריבער דעם ווינט". און ווער מיינט איר איז אָנגעקומען 
פריער? -- איר האָט געטראָפן: מאַנגערס פּאַװע. און היינט? היינט האָט משה 
בערנשטיין אָנגעשריבן -- מיט דער הילף פון זיינע פּרעציזע, סטריקטע ליניעס -- 
די דאָזיקע װווּנדערלעכע באַלאַדע. 

פאַראַן אויך , זייטיקע" טעמעס -- קאָרטשאַק און זיינע קינדער, שמעון 
דזשיגאַן --- װאָס כלומר האָבן זיי נישט קיין שייכות צו דער אייגנטלעכער טעמע, 
אָבער אין תוך גענומען האָבן זי אַ גאָר גרויסע שייכות, דערהויפּט שמעון דזשיגאַן, 
וועלכער פלעגט אַרומפאָרן איבער די יידישע שטעט און שטעטלעך כדי צו 
דערפרייען די דאָרטיקע יידן מיט זיין קװאַליקן, שפּרודלדיקן הומאָר. פּאַר זי 
איז דאָס געווען דער העלער אויפלויכט פון בטחון. 


משה בערנשטיינס ליניעס פלעכטן און קרייצן זיך דורך איינע מיט דער 
אַנדערער, אָבער זיי אַלע, זעט מען, שטרעבן צו איין ציל -- שאַפן אַ גאַמע פון 
אַלע מעגלעכע שטימונגען און איינדרוקן. און דאָס דערגרייכט ער אַ דאַנק דעם, 
װאָס ער פאַרטראָגט נישט קיין דיפוזיעס, נאָר איז קאָנצענטרירט אויף דער 
סטריקטער ליניע, אויף דער מאַקסימאַלסטער פּרעציזקייט פון דער ליניע. נישט 
קיין חידוש װאָס זיינע ליניעס רופן-אַרױס באַזונדערע און פאַרשידענע אימפּרעסיעס. 

אַ סך מחשבה, געפיל און האַרץ, האָט משה בערנשטיין אַרײינגעלײיגט 
אינעם יידישן שטעטל, װאָס איז, צו אונדזער גרויסן פאָלקס-אומגליק, חרוב ונחרב 
געװאָרן צוזאַמען מיט די לעבנס פון אונדזערע אייגענע טייערער יידן. 


אירענא גאבעה 


אירענאַ גאַבער האָט זיך נישט אונטערגעװאָרּפן דער סוגעסטיע פון אַבסראַק- 
ציאָניזם און אויך נישט פּרובירט אירע כוחות אין אָפּ, פּאָפּ, קאָלאַזש און אין 
אַנדערע מאָלערישע מאָדעס, נאָר איז גלייך אַרױף אויפן דרך-הישר פון קאָנ- 
סטרוקטיוון אימפּרעסיאָניזם, אָדער פּאָסט-אימפּרעסיאָניזם. און וי קאָן דען 
אַנדערש זיין, אַז איר לערער און וועג-ווייזער איז דער באַקאַנטער קינסטלער 
צבי שאָר, וועלכער גייט נישט איין אויף קיין שום קאָמפּראָמיסן, און וועלכער 
אָנערקענט נאָר איין איזם -- קונסט. אמתע קונסט. 

אייגנטלעך איז נישט געווען נויטיק פּאָרצושטעלן דעם לערער אירן, וייל 
װער עס קוקט זיך גוט צו צו אירע בילדער דערקענט גלייך שאָרס געניטע 
האַנט -- שאָרס השפּעה. 

| = צי איז איז עס אָבער בלויז השפּעה ? -- הגם אַ פּאָזיטיווע דערשיינונג! -- 
און דאָ קומען מיר צום אויספיר, אַז אירענאַ גאַבער פאַרמאָגט אַן אײיגנאַרטיקע 
טראַקטירונג פון סוזשעט, פאָרעם און פאַקטוּר. דער עיקר: זי אינטערפּרעטירט 
אירע בילדער דורך דער פּריזמע פון איר אייגן געמיט און וויזיע. 

בנוגע דער טעמאַטיק איז זי אַ פאַרשידנאַרטיקע. אַ טעמאַטיק, װאָס נעמט- 
ארום קעגנשטאַנדן, מיט וועלכע אונדזער אויג קומט אָפט אין באַרירונג. שוין 
דאָס אַלײין זאָגט, אַז מיר האָבן צו טאָן מיט אַ מער רעאַליסטישע מאָלערין. אלא 
װאָס ? אירענאַ גאַבער דעפינירט און פאַרטייטשט זיי, וי געזאָגט, אויף איר 
אינדיווידועלן אופן. מחמת דעם-אָ אופן ווערן אירע בילדער באַהױכט מיט אַ 
דינעם ליריזם און ראָמאַנטיזם. 

אירענאַ גאַבערס בילדער, זעט מען, זענען נישט פון פאָרויס פאַרטראַכטע, 
נאָר אויפגעקומענע ספּאָנטאַן -- זיי זענען גיכער אַ רעזולטאַט פון אַן אינערלעכער 
באַדערפעניש. אינספּירירט און פאַרכאַפּט פון עפּעס אַן אָביעקט, דערפילט אַ 
דראַנג צו מאָלן --- איז געכאַפּט די מאָלער-כלים, און אַרױס אויף דער גאַס, אַרױס 
אויפן פעלד. דערפאַר אַזױ פיל עקסטאַז, אַזאַ עמאַציאָנעלער כוח אין אירע 
בילדער. 

פאַרליבט אין דער נאַטור, מאָלט זי אירע פּייזאַזשן אין די שטילסטע, 
רואיקסטע פאַרבן. דאָס מיינט אָבער נישט עלעגישע, מינאָרע טענער. פאַרקערט, 
ביי דער גאַנצער רואיקייט אירער צירקולירט אַ דינאַמישע ריטמיק, צומאָל אַ 
וויברירנדיקער רויש -- דער רויש פון דער מאָלערינס האַרץ. 
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אירטנאַ 
גאַכער : 
אַלט יפו 


אַקווארעל 


אַ סך חן ליגט אױיסגעגאָסן אויף אירע הייזער, וועלכע זענען געמאָלן 
אַזױ פּשוט, אַזױ איינפאַך און דאָך מיט אַזױ פיל באַװעגונג, מיט פּערספּעקטיוו -- 
דער מאָלערינס העלער אָפּטימיזם. ס'רוב זענען דאָס אָרעמע קװאַרטאַלן, אַלטע 
הייזער, וועלכע בייגן זיך און קראַכן אונטער דער לאַסט פון יאָרן. בכן אויך 
דראַמאַטישע אַקצענטן. 

פיל װאַרעמקײט --- אויך פרייד -- איז אַריינגעהויכט אין אירע שטיללעבנס, 
וועלכע זי מאָלט נישט בלויז װי זי זעט זיי פון מאָלערישן אַספּעקט, נאָר װי 
זי פילט זײי. דער עיקר מאַניפעסטירט זיך דאָס אין די בלומען, וועלכע זי 
מאָלט ספּאָנטאַן אַזױ, אַז ס'איז דערהאַלטן די פרישקייט אין זיי --- דער אַראָמאַט. 

אינטערעסאַנט זענען אירע סובטעלע און דורכזיכטיקע אַקװאַרעלן, וועלכע 
גיבן דעם עפעקט פון װאַסער-פאַרב. אויך דאָ געפינט זי דעם נויטיקן אויסדרוק, 
די געהעריקע אַטמאָספער. 

כדי צו באַקענען זיך פון דער נאָענט מיט אירענאַ גאַבערס אַרבעטן און 
אירע ווייטערדיקע פּלענער, בין איך אויף צומאָרגנס נאָך דער דערעפענונג פון 
אירס אַן אויסשטעלונג אַװעק, צוזאַמען מיט צבי שאָרן, צו דער מאָלערין אין אַטעליע. 

זיצן מיר ביי אַ גלעזל קאַװע און איידער װאָס, איידער ווע נעמט שאָר, 
וועלכער האָט נישט ליב צו זיצן ליידיק און סתם פּטרן צייט -- אַ שערל און 
איינס-צוויי, אָדער װי די היגע צאַברעס זאָגן: טשיק-טשאַק, האָבן מיר אַ האָקוס- 
פאָקוסניק, אַן אינדישן פּאַקיר --- פון פאַקירן-לאַנד. דאָס, זאָגט צבי שאָר, פירט 
אים צוריק צו זיינע חדר-יאָרן, צו זיין קינדהייט. 

בטבע אַ קלוגע שוייגערין, נעמט די מאָלערין גלייך ,רעדן" אויף איר 


ישראל-קינסטלער 57 


פאַרבןישפּראַך און דאָס אויג טובלט זיך אין די רייכסטע פאַרבן"גאַמעס. עס 
מיניען פאַרביי פּאָרטרעטן, בלומען, גאַסן. היזער -- די פרוכט פון אַן 
אינטענסיווער מאָלערין, װאָס מאָלערײ איז ביי איר דער צענטראַלער אינטערעס, 
דער פונדאַמענט, דער אינהאַלט אין איר לעבן. 


פאַרגלייכנדיק אירע פריִערדיקע בילדער מיט די איצטיקע איז צוֹ זען 
אַז זי אַרבעט אַ סך איבער זיך און מיט אַ טאָלק. אַ דאַנק דעם-אָ איינגעשטעלטן 
מעטאָד האָט זי זיך דערהויבן צו אַ מדרגה, װאָס אַנטשפּרעכט אירע פּאָטענציעלע 
מעגלעכקייטן. דאָס האָט, וי דערמאָנט, דער פּאָסט-אימפּרעסיאָניזם פון איר 
פריערדיקער תקופה, אױיסגעטאָרעװעט דעם ועג צו אירע היינטיקע שאַפונגען 
וועלכע זענען נענטער צו דער פּאָזיטיװו-רעאַליסטישער שול. און געטאָן האָט 
זי דאָס באַװוּסטזיניק, מחמת זי האָט געװאָלט דערגרייכן נייע קינסטלערישע 
מיטלען, נייע מעגלעכקייטן אין דער אַנטװיקלונג פון איר טאַלאַנט. װער סהאָט 
געזען אירע היינטיקע בילדער װעט באַשטעטיקן, אַז זי האָט פולשטענדיק 
דערגרייכט איר ציל. 


אין תוך גענומען איז אירענאַ גאַבער אַ טיפע ליריקערין. בולט קומט דאָס 
צום אויסדרוק אין אירע יפוער הייזלעך, פול מיט שטימונגען און קאָנטעמפּלאַ- 
ציעס, װאָס סוגערירן, װאָס דערפרייען דאָס אויג. איינדרוקספול און גוט טאָנירט 
זענען אויך אירע לאַנדשאַפטן, וועלכע פאַרמאָגן אַ סך ליכט און לופט. 

אָבער אַ ריי בילדער אירע, זאָל זיין אומדירעקט, פאַרמאָגן דראַמאַטישע 
עלעמענטן, לפּחוֹת -- אַקצענטן, אַ שטייגער דאָס בילד ,אין בית קפה", װוּ 
עס זיצן אַ גרופּע מענטשן געהילט אין אַ דינעם נעפּל, אַזױ, אַז מען זעט נישט 
זייער קלאָרע פיזיאָנאָמיע, זייער כאַראַקטער. 

אַ סך בילדער אירע מאַכן דעם איינדרוק פון פאַסצינירטע נאָוועלעס. יעדעס 
בילד אַן אָפּגעשלאָסענע נאָוועלע. דער באַזוכער ווערט אָנגעשטעקט פון דיא -- 
אויך פון די איבעריקע -- בילדער, וועלכע צווינגען אים ער זאָל זיך נענטער 
צוקוקן און אַריינפילן זיך אין זיי. 

אַ געניט אויג דערזעט אַ געוויסן איבערברוך אין אירע קאָלירן -- אַן 
איבערגאַנג סיי צו מער טונקעלע און סיי צו מער שרייאיקע פאַרבן. דאָס זעלבע 
אויג דערזעט אָבער, אַז זי טוט דאָס אויף אַ בהדרגהדיקן, אויף אַן עװאָלוציאָנערן 
אופן. און װאָס דער עיקר: אירענאַ גאַבער ניצט נישט קיין צוישטאַרקע פאַרבן. 
זי ווייסט, אַז נישט ד אָ ס מאַכט דעם מאָלער. דער עיקר איז אַרױסצובאַקומען 
דורך דער פאַרב-אָנװענדונג די לופט, די אַטמאָספער פון געגעבענעם מאָטי 
װי אַ ביישפּיל קאָנען דאָ דינען אירע פּייזאַזשן, וועלכע זענען געמאָלן אַזױ 
סובטעל און אַזױֹי אויפריכטיק, אַז מען זעט די נאַטור אין איר גאַנצן געשפּיל. 
און דאָס איז נישט אויבנאויפיקע גראַװיטאַציע, נאָר דאָ שטעקט קינסטלערישער 
אָנשטרענג -- מאָלערישע מאַניפעסטאַציע. 
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פון דעם וערט ניכר, אַז זי איז אַ גוטע אוטיליזאַטאָרין פון פאַרב און 
האָט אויך אַן אַנטװיקלטן חוש פאַר קאָמפּאָזיציע. 

אירענאַ גאַבער איז אַ פּראָדוקטיווע מאָלערין. און װאָס וויכטיק: יעדע 
אויסשטעלונג ביי איר שטייט אויף אַ העכערן שטאַפּל. דאָס באַווייזט. אַז מיר 
האָבן צו טאָן מיט אַ מאָלערין, װאָס האָט זיך נישט אָפּגעשטעלט ביים דערגרייכטן, 
נאָר זוכט נייע וועגן, נייע מיטלען צו גרייכן העכער און העכער. 

אירענאַ גאַבער דאַרף נישט לאַנג זוכן אירע טעמעס, וייל װאָס עס קומט 
איר אונטער דער האַנט -- בלאָזט זי אַרײן איר קינסטלערישן אָטעם. דער 
בעסטער פּעגאַס פאַר איר, איז די נאַטור גופא, װאָס איז אַן אומאויסשעפּלעכער 
קװאַל פאַר אינספּיראַציע און די באַזע פאַר איר מאָלערישער ויזיע. פון דאַנען 
אַזױ פיל װאַריאַציעס פון פאָרמען פון דער נאַטור. 

פון דער נאָענט -- מטושטש, פאַרווישט, קאָנטורן. אַ ביסל אָפּגערוקט -- 
און ס'נעמען זיך אויסשיילן קעגנשטאַנד נאָך קעגנשטאַנד: אינטערעסאַנטע 
הימלען, צעגרינטע ביימער און פאַרחלומטע היזער -- לויטער שינקייט, 
לויטער עסטעטיק. 

די דאָזיקע נאַטור-בילדער, פּייזאַזשן, זענען געמאָלן מיט אַ רייכער פאַנ- 
טאַזיע און מיט אַזאַ הייסן אָטעם, אַז מיר פילן די אַטמאָספער פון קאָנפראָנטירטן 
אָביעקט. מיט אַנדערע װוערטער -- עס באַװעגט זיך אין זיי שטיקער אויסגעפו- 
רעמט לעבן. אמת, יעדער פון זיי לעבט מיט זיין אייגן לעבן, אָבער אַלע 
צוזאַמען שאַפן זיי אַ ווונדערלעכע נאַטור-אידיליע. 

װאָס שייך אירע אינטעריערן, זוכט זי. ס'רוב, דעם לאָקאַלן טאָן, כדי 
אַרויסצוברענגען דעם פּרט פונעם געגעבענעם אָביעקט -- דערביי פירט זי 
אומעטום אַריין אירע אייגענע אינטערפּרעטאַציעס. אָט די אינטעריערן זענען 
געמאָלן מיט אַזעלכע אויפריכטיקע און דעליקאַטע קאָלירן, אַז זיי שאַפן אַ ליבע, 
אינטימע אַטמאָספער. 

אירענאַ גאַבערס בילדער זענען געמאָלן קלאָר, רעליעף און זיי נויטיקן 
זיך נישט אין קיין קאַטאַלאָג און נישט אין קיין רעמאַרקע. 


געציילטע חדשים נאָך דער יום-כיפּור מלחמה: געציילטע טעג פאַר די װאַלן 
צו דער אַכטער כנסת; אין אַן אימפּעטדיקער צייט פון דזשאַז און סילאָן; פון 
רייסן דעם גאָרגל ביז הייזעריקייט דערביי װאָס שטאַרקער זיך שאָקלען, כדי 
אָנצוגיין פאַר דעם בעסטן, דעם גרעסטן זינגער -- אַז אָך-און-וויי צו אַזאַ 
געזאַנג, װאָס נאָר קרילאָווס ,מבין? װאָלט זיך באַלעקט און אױסגעגאַנגען 
פאַר מתיקות... 

אָט גראָד אין אַזאַ, נישט-פּאַסיקער, נישט-לירישער צייט האָט די צאַרטע, 
שטילע אירענאַ גאַבער אויסגעשטעלט אירע בילדער ביי אַ דיסקרעט ליכט -- 
צוליבן ענערגיע-קריזיס -- און אין אַ נישט געהייצטן זאַל --- צוליב שפּאָרזאַמ- 
קייט אין ברען-שטאָף -- אין ,מילוא"-קלוב. 
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אירענאַ. גאַבער וויל נישט זיין באַגרענעצט נישט אין סוזשעט און נישט 
אין פאַרב. דאָס מיינט פאַר איר אַטראָפּיע. דערפאַר בייט זי פון צייט צו צייט 


די פּאַלעטע. 
אמת, אין אַ ריי בילדער ראַנגלט זי זיך מיט דער פאָרעם, למשל, דער 
סטיליזירטער פּאַרטרעט -- האַלב באַלאַדע-אַרטיק, האַלב-היסטאָריש -- מען 


דאַרף אָבער מודה זייןאַז אויך דאָ ליגט דער מאָלערינס איגנאַרטיקער אַרױס- 
ברענג,. דער מאָלערינס מחשבה. 

דערפרייענדיק איז דאָס, װאָס אין די לעצטע אַרבעטן אירע פילט זיך 
אַ ליניע- און פאַרב-פאַרליבטקייט. דאָס קענטיקט זיך שטאַרק אין די בייסנדיקע 
זיך קאָלירן, פון וועלכע זי שאַפט אַן אויגנגלעטנדיקע האַרמאָניע. און דאָס איז 
נישט ביי איר מאָלערישער טריק, אָדער טעכנישע ראַפינירטקייט, זי איז ווייט 
פון דעם, ביי איר רופט זיך איבער איין קאָליר מיט דער צוייטער =-- זי 
געפינט אַן ענטפער. 

זי געהערט צו די מאָלער, װאָס שטורעמען נישט, רייסן נישט, נאָר זי זוכט 
צו פאַרשטיין, באַהערשן און לייזן די מאָלערישע פּראָבלעמען, װאָס רוקן זיך 
תמיד אונטער. 

די ליבסטע טעמאַטיק ביי איר איז -- פּאָרטרעטן און פּייזאַזשן, װעלכע 
זענען געמאָלן מיט שטימונג און איידעלער איריזאַציע. עס טרעפט אויך, אַז 
זי. בינדט צונויף רעאַליטעט מיט ויזיע (דער קלאָון"). 

אירענאַ. גאַבערס בילדער זענען גוס פאַרטראַכט. שוין דער הינטערגרונט 
שאַפּט די שטימונג, דעם טאָן. דאָס מערקט זיך, װי שוין דערמאָנט, אין אירע 
פּייזאַזשן אויפגעפאַסט און אינטערפּרעטירט דורך דער פּריזמע פון אַ מאָלעריש אויג. 


אהרון גלעדי 


אהרון גלעדי געהערט צום אַװאַנגאַרד קינסטלער, וועלכע האָבן בלי ספק 
סטימולירט אַ סך מאָלער. ער האָט, אַזױ אַרום, אַ גרויסן איינפלוס אויף דער 
מאָדערנער קונסט אין ישראל. 

פון דער ערשטער מינוט אָן דאָ אין לאַנד, האָט ער זיך נישט אונטער- 
געװאָרפן אָן שום טענות ומענות די הערשנדיקע איזמען -- צו יענער צייט -- 
װאָס האָבן שוין אויסגעזען צו זיין טאַבו, נאָר גענומען זוכן נייע וועגן אין 
דער קונסט -- נײי אין סטיל, פאָרעם און געשטאַלטונג. די-אָ זוכונגען האָבן 
אים דערפירט צו מאָלן דעם מענטשן אָן שום אויסערלעכע אַקסעסואַרן: אַן 
אויגן, נאָז, מויל, אויערן -- וועלכע גלעדי באַטראַכט װי אומנויטיקע רעטושן, 
װאָס נעמען-צו די נאַטירלעכקייט פונעם מענטשן. אויב מאָלן אים -- האַלט 
דער קינסטלער -- איז דווקא אין זיין שורשדיקייט, כדי אַרױסצובאַקומען 
זיין אינערלעכן פּאָרטרעט. 

אהרון גלעדי זוכט, דער עיקר, דעם מענטשן אין זיין טאָגיטעגלעכן לעבן 
כדי צו דערזען אין אים דאָס שיינע, דאָס גוטע. דער מענטש איז גוט -- 
האַלט ער. אָט די מענטשלעכע גוטסקייט אַפילו אין דער היינטיקער צערודערטער 
און צעטרייסלטער װעלט -- שמייכלט-אַרױס פון אַלע זיינע בילדער. גלעדיס 
טיפע אמונה אינעם מענטשן. 

בולט האָבן מיר דאָס געזעען אויף זיין לעצטער אויסשטעלונג, װאָס האָט 
געצויגן דעם אויפמערק ביי די בעסטע קונסט-מבינים און קריטיקער. די 
מערסטע בילדער זענען דאָס מאָל באַשטאַנען פון סובטעלע, דורכזיכטיקע 
אַקװאַרעלן. אויך דאָ איז דער מענטש געשטאַנען אין הויפּט-צענטער. צי איז 
דאָס דער העליזוניקער מושב מיט די פּראַצאָװיטע מענטשן, וועלכע שאַפן 
פאַרן מענטשן, צי איז דאָס ,צפת", ,כנרת" -- אומעטום דער מענטש. װאָס 
דאַרף מען מער: אַפילו ווען ער מאָלט, זייענדיק אין אַמעריקע, אַ טישל מיט 
בלומען -- פיגורירט אין פאָדערגרונט דער מענטש. דאָס איז צו זיין געמיט. 
זיין וועלט. 

כדאי דאָ צו ברענגען אַ קליינעם עפּיזאָד,. װאָס שטרייכט אונטער און 
פאַרפעסטיקט דאָס אויבן-אַרױסגעזאָגטע: 

אין אַ ווינטערדיקן אָװונט בין איך צוזאַמען מיט גלעדין איינגעשטיגן אין 
חולונער אױטאָבוס, װאָס פירט קיין תל-אביב, װוּ עס איז פאָרגעקומען אַ רעטראָ- 
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ספעקטיווע אויסשטעלונג זיינע אויף אַלחריזי 9. גראָד זענען אין אױיטאָבוס, 
געווען אַ סך ליידיקע ערטער אויף די פאָדערשטע בענק, אָבער גלעדי האָט מיך 
געצויגן צו דער לעצטער באַנק. פאַרװאָס! כדי די מענטשן זאָלן נישט פילן 
אויף זיך דאָס אויג פונעם קינסטלער, װאָס פאָרשט-נאָך און כאַפּט-אױף זייערע 
תנועות, געהוידער, באַװועגונגען און זשעסטיקולאַציעס. 

אין רעזולטאַט פון דעם-אָ נאָכגעשפּיר האָבן מיר בילדער פול מיט אֶבסער- 
װאַציע, בילדער מיט נאַטירלעכע באַוועגונגען און קלאָרע טענער. דערפון אויך 
די מאַסנסצענעס ביי אים. זי אַלע זענען געמאָלן מיט זיין הייסן קינסטלערישן 
אָטעם. נישט קיין חידוש, װאָס אין יעדן בילד זיינעם באַװעגט זיך אַ שטיק 
אויסגעפורעמט לעבן. 

כדי צו זיין אַ קינסטלער, דאַרף מען האָבן טאַלאַנט, כדי צו װערן באַקאַנט 
אַלס קינסטלער -- דאַרף מען שוין אויך האָבן מזל. 

אהרון גלעדי קאָן זיך נישט באַקלאָגן סיי אויפן ערשטן און סיי אויפן צווייטן. 
און דאָס, ווייל ער מאָלט נישט לויטן װעטער-פאָן ; ווייל ער וויל נישט מיטמאַכן 
דעם ליגן, װאָס באַהאַלט זיך אונטערן מוטנעם שטראָם פון עפּעס אַ נישט- 
געשטויגענע, נישט-געפלויגענע ,קונסט", אַ שטייגער די פאַר לעצטע ;האַרבסט- 
אויסשטעלונג? אין העלענאַ רובינשטייךן-פּאַװיליאָן, װאָס איז געװוען -- אויסער 
עטלעכע באמת גוטע עקספּאָנאַטן -- איין שטיק קיטש, אָדער חוק. 

| קעגן דעם האָט אהרון גלעדי איין מיטל: אַנטקעגנשטעלן עכטע קונסט -- 

אַזאַ װי מיר האָבן דאָס געזען אויף דער אויסשטעלונג אין דער קונסט-גאַלעריע 
,בית-לייוויק". 

עפּעס װערט דער באַזוכער עמאָציאָנירט און אַרומגענומען מיט אַ װאַרעם, 
יום-טובדיקן געפיל פון גלעדיס היימישע פיגורן, וועלכע מיר באַגעגענען אויפן 
גאַס, אין שטוב -- אומעטום. 

די דאָזיקע מענטשן זענען אונדז נאָענט, ליב. ליב, ווייל דער קינסטלער 
האָט זיי געמאָלן מיט ליבשאַפט און אַרײינגעבלאָזן אין זיי זיין קינסטלערישן אָטּעם. 
דערפאַר פילט זיך טאַקע אין אַלע בילדער זיינע, דער הייסער אָטעם פונעם 
מאָלער. דערהויפּט קענטיקט זיך דאָס אין די בילדער פון מאַמעס מיט קינדער, 
גאַנצע משפּחות, אין זייער ליבשאַפט, אין זייער גייסטיקער אױסשטראַלונג. 

דאָס איז גלעדיס אויפווייז פון אויפנעמען מענטשן, זאַכן און דערשיינונגען 
פון אינעווייניק. דערפאַר פּולסירט אין זיינע בילדער אַזױ פיל ריטמיק -- לעב 
און מיט דעם האָט זיך שוין איינגעשטעלט אַ ספּעציפישער גלעדי-קאָלאָריט 
אַזױ, אַז צװישן הונדערטער בילדער פון אַנדערע מאָלער. װועט איר גלייך 
דערקענען זיינס אַ בילד. 

אהרון גלעדי, איז אַ פּלאַסטיש-פאַרטיפטער מאָלער מיט אַ שטאַרק אַנט- 
ויקלטן חוש פאַר קאָמפּאָזיציע און פאַרבן-מישונג. צומאָל אפשר קאַרג אין 
אויסדרוק-מיטלען, אָבער שטאַרק אין זייער עקספּרעסיע. וויכטיק איז אויך דאָס, 


אהרון גלערי 


מאַנטאַזש פון עטלטכע מיניאטורן 
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װאָס ער קען גוט אוניפיצירן קאָנטראַסטע פאַרבן, טראַקטירט און אויפגעפאַסט 
לויט זיין מאָלערישער קאָנצעפּציע. דערביי זוכט ער אויך צו ליזן דעם ריין 
מאָלערישן פּראָבלעם. 

װער עס קוקט זיך צו צו זיינע בילדער זעט, אַז זיי זענען געמאָלן מיט 
עקסטאַז און מיט אַ סך אײיפאָניע. דאָס איז גלעדיס וויסן װוּ צו װאַרפן אַ ליכט, 
און װוּ אונטערצושטרייכן, דורך דער דרייסטער קאָליר-אָנװענדונג, די פּאָזיטיו- 
קייט פון דער פאָרעם און דעם בוי פונעם בילד. 

אַ גרויס און וויכטיק אָרט אויף דער אויסשטעלונג פאַרנעמען זיינע אַקװאַרעלן, 
וועלכע פילן זיך גאַנץ היימיש צװוישן זיינע גרויסע לייוונטן מיט די מאַסנסצענעס. 
דערווייטער זיך אַ ביסל פון זיי און קוק זיך גוט צו, װעסטו דערזען אַ וועלט אין 
באַװעגונג -- שטיקער אמת. וידער גלעדיס אויפריכטיקייט -- זיין אמת אין 
דער מאָלעריי. 

אהרון גלעדי איז אַ טיפער ליריקער מיט נטיות צום פאָלקס-טאָן. ער איז 
פאַרכאַפּט און באַגײיסטערט פון אַלץ װאָס איז שיין, איידל און אמת. זיין 
גרונט-מאָטיוו: ליבע צום פאָלק, צום מענטשף 

זיינע מענטשן דאַרף גלעדי נישט זוכן וייט, ער דאַרף זיי נישט אױספאַנ- 
טאַזירן, װי אין די צייטן פונעם קלאַסיציזם ווען מען האָט געמאָלן נישט- 
געשטויגענע, נישט-געפלויגענע הימלישע געשטאַלטן וועלכע מען האָט קיינמאָל 
אין לעבן נישט געזען. ביז.. ס'איז געקומען דער פּראַנצויזישער אַנטדעקער 
פון נייע האָריזאָנטן אין דער מאָלערײי, דער קאָמונאַר און רעאַליסט, קורבע, 
און זיי אַהיימגעשיקט מאָלן טאַטע-מאַמע, וועמען זיי זעען יעדן טאָג. 

אין זיין מאָלערײ שטרעבט גלעדי, צו אַ רעאַל-מעגלעכן פּאָזיטיוויזם. דער 
עיקר קומט דאָס צום אויסדרוק אין זיינע פאַמיליע-בילדער -- אין זייער 
צונויפגעלעבטער ליבשאַפט. 

זיין ליבשאַפט צו מענטשן איז לעגיטים, האָט אַ באַזע. כדי צו באַקרעפטיקן 
דעם אַרױסזאָג, װעל איך דאָ ברענגען עטלעכע קורצע ביאָגראַפישע שטריכן 
פון אהרון גלעדי: 


געבוירן אין גאָמעל, געלערנט אין דער אַקאַדעמיע פאַר מאָלערײי אין 
לענינגראַד. װי אַ קינד פון דער ברייט-צעצווייגטער משפּחה, גאָלאָדעץ (גלעדיס 
פאַמיליע-נאָמען) האָט ער נישט געדאַרפט וייט זוכן זיינע מאָדעלן. גענוג צו 
דערציילן אַז זיין באָבע, שרה, האָט געבוירן 18 קינדער. ערשט: אידעמס, 
שנורן, אייניקלעך, אוראייניקלעך -- מ'האָט געדאַרפט פאַרמאָגן אַ פענאָמענאַלן 
זכרון, אָדער וי מען זאָגט ,אַ קאָפּ אויף רעדער" צו געדענקען זייערע נעמעף 
דאָס קליינע יינגעלע -- דער היינטיקער קינסטלער -- האָט זיך גוט צוגעקוקט 
צו זייערע אויפפירונגען, באַוועגונגען,. הלבשה -- אָפט צו די שװאַנגערע פרויען 
אין די ברייטע קליידער, װאָס איז נישט געווען קיין זעלטענע דערשיינונג אין 
זייער משפּחה. דאָס, מסתמא, איז די סיבה װאָס מיר טרעפן ביי אים אַזאַ בילד: 
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אַ מאַן מיט זיין פרוי און צוויי קינדער. איינס אויף איר שויס, דאָס צווייטע 
דערנעבן, דאָס דריטע -- װערט דערװאַרט אַ ליאַדע טאָג. 

נישט קיין חידוש, בכן, װאָס די דאָזיקע משפּחה-בילדער האָבן גענערט 
און זיך געכאָװעט אינעם קינסטלערס געמיט און געלײגט דעם חותם אויף 
זיין שאַפן. 

װער עס קוקט זיך צו צו זיינע בילדער פילט דעם ענגן קאָנטאַקט צװישן 
מאָלער און זיינע געשטאַלטן, אַ טריט ווייטער -- אויך דעם קאָנטאַקט מיטן באַזוכער. 

נישט קיין חידוש װאָס דער באַזוכער ווערט אַזױ עמאַציאָנירט, אַרײנגעצױגן, 
אַז די בילדער נויטיקן זיך נישט אין קיין עקזעגעטיק, ווייל יעדער איינער -- 
אַפּילו דער נישט-ראַפינירטער מבין, קען זיי אַלײן עקספּאָנירן. 

פון װאַנען די עמאָציעס? --- ווייל די דאָזיקע מענטשן זענען געמאָלן מיט 
אַ טיף-אַנאַליטישן צוגאַנג און מיט אַזאַ קראַפט, אַז מיר זעען זייער פיזיאָנאָמיע 
קליפּ און קלאָר -- אין מאַקסימום ליכט. דאָס זענען פּלאַסטיש-פאַרטיפטע 
בילדער, וועלכע באַװוירקן אייך און רופן-אַרױס רעמיניסצענצן, װאָס באַװען 
די חושים פונעם באַזוכער ביז דער העכסטער שפּאַנונג, ביז דער גרעסטער הנאה. 

די מערסטע בילדער זיינע זענען אַרומגענומען מיט די װאַרעמסטע טענער -- 
פון נוסקאָליר, קאַשטאַנען ברוין, הירשן ברוין, קופער ברוין, מאַהאַגאָני, 
שאָקאָלאַד,. צימרינג-ברוין ביז... אַלע מעגלעכע ברוין-ניאַנסן, װאָס נאָר אַזאַ 
פאַרבן-מייסטער וי גלעדי קען זיי אַרױסציען 

קאָנטראַסטן? -- יאָ. אָבער גלעדי, זוכט און דערפירט די קאָנטראַסטע 
טענער צו האַרמאָנישער גאַנצקײט. און דאָס דערגרייכט ער אַ דאַנק זיין אַרױס- 
ברענגען די ליכט-מיליע, און גראָד דורך דעם צוננויפשפּיל פון קאַלטע און 
װאַרעמע טענער, װאָס װוערן כולו האַרמאָניע, כולו מוזיק, 
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א. נלעדי אין א געמיטלעכן שמועס 


גענייגט צו דער פאָלקס-טעמאַטיק באַמיט ער זיך, אַז זיינע בילדער זאָלן 
זיין װי ווייט מעגלעך קלאָר, לאָגיש, פאַרשטענדלעך. נישט אין קאָנװענציאַנעלן 
זין, נאָר מיט קינסטלערישע מיטלען. דערפאַר נויטיקן זיך נישט זיינע בילדער 
אין קיין קאַטאַלאָג, און דערפאַר זענען אייך זיינע װוערק היימיש, נאָענט און 
ליב -- זיי רירן אָן אונדזער געפיל. און אַ קונסט-בילד מוז אָנרירן דעם באַזוכערס 
עמאָציעס, מוז אים באַװירקן, אַנדערש איז עס סוראָגאַט, איז עס ספק-קונסט. 

אין זיינע בילדער פירט אהרון גלעדי אַדורך רייכע פאַרבן-גאַמעס. און הגם 
זיינע פאַרבן קומען-אויף ביי אים -- וי ביי ס'רוב אימפּולסיווע מאָלער -- 
תוך-כדי-דיבור, ספּאָנטאַן, אַ דאַנק זיין אינערלעכער ועלט, זענען זיי אָבער 
נישט כאַאָטיש, נישט סתם-עפעקט, נאָר באַלאַנסירט, האַרמאָניש -- באַגרינדעט. 
ער וייסט אויך דעם סוד וי צו רעגולירן די קאַלטע און װאַרעמע פאַרבן 
די פריילעכע און מינאָרע טענער. 

אַ גוטער מבין זעט אויך, אַז דער קינסטלער ליגט דעם טראָפּ אויף דער 
פאַרטיילונג פון פאַרבן, פונעם שטח, און אויף בינדן די טיילונג. מיר האָבן, 
אַזױ אַרום, פאַסצינירטע בילדער װאָס װעקן מחשבות. אויך מיט דעם איז 
גלעדי אֶריגינעל, אײיגנאַרטיק און גרויס. 

אַ סך מאָלער האָבן געפּרוּוט אים נאָכמאַכן, אָבער יעדער מלופּם-קינד אין 
קונסט דערקענט גלייך, אַז ס'איז נאָכמאַכונג, פּלאַגיאַט. גלעדי בלייבט דער 
מחדש -- דער װאָס האָט געשלאָגן טיפע װאָרצלען אין דער היגער מאָלערײי. 


שלמה גערסאָן 


דעם היגן קונסט-באַזוכער איזן שלמה גערסאָן באַקאַנט פון זיינע געװאַגטע 
עקספּערימענטן, פון זיין זוכן נייע פאָרמען אין דער מאָלערײ. דאָס מאָל האָט 
ער איבערראַשט מיט זיינע דרייסטע און לאָקנדיקע פאַרבן. גערסאָן איז אַ מאַדים 
אויף צוצוקלויבן פאַרבן אַזױ, אַז זי שאַפּן אַ מאָזאַאיק פון רייפע טענער, וועלכע 
זעטיקן אונדזער אויג. קוקנדיק אויף זיינע בילדער קומט אויפן רעיון דער זאָג 
פון פראַנצויזישן קונסט-קריטיקער, פעלס, וועגן װאַן גאָגן: קונסט איז אַ שפּיל 
פון פאַרבן. אויף פעלס לשון -- ,אַן אָרגיע פון קאָלירן". 

אויבנאויפיק --- צומאָל זענען זיי עס טאַקע! -- עקסטראַװאַגאַנטע בייסנדיקע 
זיך קאָלירן, אָבער אַז מען קוקט זיך גוט צו צו זיי, דערזעט מען נישט בלױז 
האַרמאָניע, נאָר נויטווענדיקיים. 

שלמה גערסאָן שפּילט זיך נישט מיט קיין דעטאַלן, נאָר ברענגט-אַרוס 
די אַטמאָספער פון געגעבענעם אָביעקט. שוין דאָס אַלין עדותט פון אַ פול- 
בלוטיקן קינסטלער. גערסאָן געהער, אַװי אַרום, צו די מאָדערנסטע פיגוראַ- 
טיווע מאָלער. 

אַ געניט אויג דערזעט, אַז גערסאָן האָט אַ סך געלערנט פון די פריערדיקע 
מייסטער, און דאָס איז נאַטירלעך, מחמת קיינער אַרבעט דאָך נישט אין קיין 
ליידיקן חלל; אויך די פריִערדיקע מייסטער האָבן געהאַט אויף װאָס -- אויף 
וועמען -- זיך אָנצושפּאַרן. מיינט דאָס עפּיגאָן! -- חלילה! גערסאָן איז 
אײגנאַרטיק אין זיין טראַקטירן די מאָלערישע פאָרעם און פאַקטור; אַנדערשדיק 
אין דער אויפפאַסונג פון סוזשעט אַװי, אַז ער האָט אומעטום זיין אייגענע 
;האַנטשריפט? -- אַ רעזולטאַט פון זיין איבערגאַנג פון אַקאַדעמישער מאָלעריי 
צו זעלבשטענדיקן, עקספּערימענטאַלן שאַפן, ביז דערפילן די נייע צייט אין 
דער מאָלעריי. און אַ קינסטלער, וועלכער גײט נישט מיט מיט דער ציט, 
האַקט זיך אַליײן אונטער די פליגלען. 

אַ רעטראָספּעקטיוער אַרײנבליק אין זיינע בילדער ויזט, אַז דער 
קינסטלער האָט געפּרװוט שאַפן אַ סינטעז צװישן סוררעאַליזם און קוביזם. 
אָבער אויך דאָ האָבן מיר עפעס אַן אײיגנאַרטיקן קוביזם. איגנאַרטיק דערמיט 
װאָס יעדער אָביעקט איז צונויפגעשטעלט פון אָן אַ שיער פאַרביקע דרייעקן 
און קוביקעס. אַ ריי אָביעקטן זענען דאָ און דאָרט דעפאָרמירט. זעט אויס 
דערמיט אונטערצושטרייכן דעם קינסטלערס כונה. 

מיר האָבן פריער דערמאַנט סוררעאַליזם. איז לאָמיר קאָנפּראָנטירן צויי 
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בילדער. בילד נומער 1: אַ פרוי, אַ שיפל, אַ שירעם, אַ טישל, אַ בים - 
אַלץ רעאַליסטישע אָביעקטן. אָבער װוּ האָט איר געזעען, אַז אױיף אַ טישל 
זאָל װאַקסן אַ בוים ? אַז אַ פרוי זאָל זיצן אויף אַ ראַם, װאָס נעמט אַרום דעם 
ים ? אַז אַ קרוג זאָל זיין גרעסער פון אַ פרוי? בילד נומער 2: הייזער, לבנה, 
קאָרטן, טשאַפּלין, פּאליטרע -- וידער רעאַליזם. אָבער צי האָט ער געזעף 
אַז די לבנה זאָל הענגען אויף אַ קייט ? אַז טשאַפּלין זאָל זיצן אויף אַ פּאַליטרע ? 
-- דאָס איז שוין, בכן, בפירושער סוררעאַליזם. אָט די אַלע סוררעאַליסטישע 
בילדער זענען געמאָלן מיט אַ זיכערער האַנט און שטייען איף אַ הױכן 
קינסטלערישן ניװואָ. 

שלמה גערסאָנס בילדער פאַרמאָגן אַ ‏ סך באַװעגונג און ריטמיק. צום 
בולטסטן קענטיקט זיך דאָס אינעם פּוילישן פאָלקס-טאַנץ ;קראַקאָװיאַק?, װוּ 
דער קינסטלער דעמאָנסטרירט קלאַסישן סטיל, גראַציע און ווונדערלעכע דראַ- 
כּעריע. דאָס זעלבע אין רוסישן ,קאָזאַטשאָק" און אין ,ציגיינער". צו די 
שטאַרקסטע און פּלאַסטיש-פאַרטיפטע בילדער געהערן די שלום-עליכם: און 
מענדשלע-טיפּן, װי אויך די פֿאָלקלאָר-מאָטיוון, וועלכע זענען אינטערפּרעטירט 
אויף אַן אייגענעם און אריגינעלן אופן. אגב זענען די ,קלעזמאָרים" אַ ביסל 
צו פיל סטיליזירט, צו דעקאָראַטיוו. צום שבח דאַרף דאָ דערמאָנט װערן זיין 
ישראל-טעמאַטיק, װוּ זיין קינסטלעריש אויג הייבט אָן טיפער אַרינדרינגען. 

כדאי אויך צו דערמאָנען דעם װאַנדערנדיקן ייד, וועלכער שפּאַנט ביים 
ערשטן שפּראָץ אויפן טאָג, באַרג-אַרױף צום ליכט -- דעם קינסטלערס גליבן 
אינעם ליכטיקן מאָרגן, 


אַ סמאַליענדיקער חמסין-טאָג. שטיקער פייער פאַלט פון הימל. אין ,אגד"- 
אױיטאָבוס אַ געדיכטע עסנדיקע היץ דערשטיקט צו װערן -- אַ נישט צו 


שלמה 
גערסאָן : 
שטיללעבן 


גואש 
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פריינדלעכער װעטער פאַר מיין האַרץ. אין אַזאַיאָ טאָג בין איך געפאָרן קיין 
ירושלים זען שלמה גערסאָנס נייע שאַפונגען 

שלמה גערסאָן איז געבוירן געװאָרן ביי האָרעפּאַשנע עלטערן אין ראָזואַדוּוו 
(פוילן) װוּ געלערנט אין חדר, געענדיקט אַ מיטלשול, און שפּעטער געלערנט 
אין קונסט-אינסטיטוט פאַר פּלאַסטישער קונסט אין לעמבערג. 

די מלחמה-זאַװיערוכע האָט אים פאַרטריבן אין די סאָוויעטישע לאַגערן 
נאָך דער באַפרייאונג געדינט אין דער פוילישער בערלינג-אַרמײ, נאָכדעם -- 
אויסשטעלונגען אין װאַרשע, קראָקע, גענואַ און אין ישראל. 

פון זיינע פריסטע יאָרן אָן קוקט ער זיך גוט צו צו דער ידישער 
אָרעמקײט, צו די פאָלקס-טיפּן און צום יידישן לעבנס-שטייגער. נישט קין 
חידוש זיין גרויסע ליבשאַפט צום אָרעמען פּשוטן מענטשן, װעמען ער האָט 
ליב -- ס'לעבן. דאָס האָט אויך געליגט אַ שטאַרקן חותם אויף זיינע 
שאַפּונגען, וועלכע רעדן צו אונדזערע חושים. 

דאָס רוב בילדער זיינע זענען פאַרשטריקט און פאַרפּלאָנטערט אין אַ 
נעץ פון װאַרעמע און קאַלטע טענער -- קאָנטראַסטן. אלא װאָס? זײי קומען 
ביי אים נישט אין קאָליזיע. פאַרקערט: זיי זענען אַזױ ניוועלירט, אַזױי דין 
פּאַרווישט, אַז זיי דערגאַנצן זיך און שאַפן נייע מאָלערישע גאַמעס -- אַ 
וװווּנדערלעכע האַרמאָניע. צומייסט קענטיקט זיך דאָס אין די פיגוראַטיוע, 
ריכטיקער: אַבסטראַקט-פיגוראַטיווע בילדער, וועלכע געהערן סיי קינסטלעריש 
און סיי קאָמפּאָזיציאָנעל צו אַ הויכער מדרגה. 

אויפן ערשטן בליק: בונטע, שריאיקע, צומאָל עקסטראַװאַגאַנטע פאַרבן 
קוקסטו זיך אָבער נענטער צו -- שטילע אויגנגלעטנדיקע פאַרבן, װאָס באַרואיקן 
דאָס געמיט. פאַר אַ ביישפּיל װאָלט איך גענומען דאָס זילבער-גרויע מיידל ביים 
ווייסן פענצטער-ראַם: איין העלפט האָר ביים מיידל -- טירקיז-גרין אויף אַן 
עמעראַלד-גרינעם הינטערגרונט: די צוייטע העלפט -- בלאַס-ראָז אויף אַ 
קאָבאַלט-בלױען הינטערגרונט. ביז גאָר וויכטיק איז דאָ דער אַרום: די שװאַרץ- 
רויטע װאַזע מיט די עטװאָס דעפאָרמירטע ווייסע בלומען אין אַ מאַט-גאָלדענער 
אַרומרינגלונג, און אויך דער קאַדמיום-געל, אָקער און אַפּריקאָסן-פאַרביקע 
ניואַנסן, װאָס שאַפן צוזאַמען אַ װוּנדערלעכע מאָזאַיק -- אַ כישוף-מעשהלע. 

די זעלבע דרייסקייט ביים אָנװענדן אַ פאַרב לאָזט זיך ביי אים מערקן 
אין אַ סך בילדער. קאָנסט, למשל, נישט אָפּרײסן דיין בליק פונעם דאָרפס-ייד, 
וועלכער גיט-אָפּ אַ שבח צום באַשאַפער פאַר אַלץ װאָס קומט מיט אים אין 
באַרירונג : פאַר ווייב, קו, װאָגן, כאַטע -- דאָס אַלץ זעט ער פאַר זיינע אויגן 
בעת דער שחריתדיקער תפילה. אים איז גוט. 

שלמה גערסאָן איז אַ מאָדערנער מאָלער, וועלכער גייט אויף זיין אייגענעם, 
אינדיווידועלן וועג -- אַזױ אין טראַכטן און אַזױי אין דער טראַקטירונג פון 
זיינע עקספּאָנאַטן. דערפאַר איז ביי אים יעדע פיגור אַנדערש באַהאַנדלט, 
אַנדערש טראַקטירט. אמת, דאָ און דאָרט סטיליזירט, דעפאָרמירט, צעבראָכן, 
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אָבער בשום אופן נישט סתם-קאַפּריז, סתם'חנדל -- בי אים דעפאָרמאַציע 
האָט פאָרעם און איז מאָלעריש באַגרינדעט. 

ווען מיר נעמען דאָס בילד ,דער אײביקער װאַנדערער" האָבן מיר אַ בילד 
אין אַ בילד: דאָס קלאָר-ווייסע ציגעלע, אַ פרוי מיט אַ קינד, ביימער, הייזער, 
וועגן, און נאָך אַנדערע קעגנשטאַנדן, מיט וועלכע דער װאַנדערער טרעפט זיך 
אָן אין זיין גאַנג איבער דער וועלט. דאָס זענען נישט קיין צופעליקע פראַגמענטן 
נאָר יעדער פון זיי װאַקסט-אַרױס פון אַ נויטװענדיקייט, יעדער האָט, בכן 
זיין באַרעכטיקט אָרט -- יעדער לעבט מיט זיין אייגן לעבן אָבער צאַמען 
האָבן מיר אַ פאַסצינירט בילד, װאָס װעקט מחשבות. אויך מיט דעם איז 
גערסאָן אָריגינעל -- און אײגנאַרטיק. | 

שלמה גערסאָן איז אַ טיפער ליריקער, װאָס קען אויך אַװעקשטעלן אַן 
אַטמאָספער -- מיט דער האַנט אָנצורירן. דער עיקר זעען מיר דאָס אין זיין 
שלום-בילד, װאָס שטעלט פאָר אַ יידיש שטעטל: ידישע צעקרומטע הײזער, 
אַ טױבנשלאַק, אַ מאַמע שפּאַצירט מיט איר קינד, מענטשן רוען אונטער 
אַ שירעם, אַ בעל עגלה שפּאַנט באַזאַכט מיט זיין פערדל, און איבער זיי אַלעמען 
-- אַ שוועבנדיקע טויב. איף דעם'אָ בילד האָט גערסאָן אױיסגעגאָסן אַזאַ 
מנוחה, אַזאַ שלווה, אַז נישט איינער טראַכט: װי שיין איז די וועלט. 

וי אַן עכטער קינסטלער נוצט גערסאָן אויס דעם שפּיל פון קאָלירן אויף 
אַרוסצוברענגען די טיפקייט פון דער פאַרב, װאָס שאַפּט אויך די טיפקייט 
פונעם בילד. 

אין זיינע בילדער ברענגט שלמה גערסאָן אַרױס זיין גלויבן אין דער 
וועלט און אין מענטש. און אומעטום זוכט ער אַרויסצוברענגען דעם מענטשן -- 
אַפּילו אין דער לאַנדשאַפט. אויך דאָרט ווּ מען זעט אים נישט, פילט מען 
אים, זוכט מען אים, כאילו װוי ער זאָל אָט-אָט פון ערגעץ:װוּ זיך באַווייזן -- 
שלמה גערסאָנס העלער אָפּטימיזם. 


שלמה גערסאָן איז אויך אַ פּאָעט -- הן אין זיין מאָלערײ והן האָט ער, 
מיט יאָרן צוריק, אָפּגעדרוקט עטלעכע לידער אין ,די גאָלדענע קייט". אויך 
מיט דעם האָט ער כשר פאַרדינט זיין פּאָזיציע אין דער היגער מאָלערײי. 


יהושע גראָסבאַרד 


הייזער, טירּן, פענצטער, באַלקאָנען -- דאָס זענען ביי אים די דאַנקבאַרסטע 
מאָטיוון און טרײיבקראַפט צו אינספּיראַציע, אַרבעט און פאַרטיפונג. און מיט 
דעם האָט זיך איינגעשטעלט זיין אינדיװוידועלער קאַָלאָריט --- גראָסבאַרדס 
אייגענער וװעג אין דער מאַלעריי. 

כלומר: סטאַטישע אָביעקטן. אמת, אָבער נישט אַזױ ביי גראָסבאַרדן, מחמת 
זיינע שאַפונגען װערן גענערט פון זיינע עמאָציעס, װאָס ער האָט אין די 
פריערדיקע יאָרן איינגעזאַפּט אין זיך צוזאַמען מיטן שווייס --- וי אַ שטובן-מאָלער. 

אין פלוג גענומען איז דאָך נישט קיין נפקאימינא װאָס דער קינסטלער 
האָט אַלץ געטאָן אין זיין יוגנט. ס'איז אָבער ווייט נישט אַזױ, ווייל דאָס איבער- 
געלעבטע שפּיגלט זיך שפּעטער אֶפּ אין זיינע שאַפונגען -- אַזױ אין דער 
ליטעראַטור װי אין דער קונסט. דער בעסטער בישפּיל ,מיינע אוניווערסיטעטן" 
גאָרקיס. אויך גראָסבאַרדס הייזער און װענט װאָלטן נישט געוען פון אַזאַ 
קראַפט, װען ער מאַכט נישט אַדורך ,זיינע אוניווערסיטעטן". 

למראית עין זעט די זאַך אויס צו זיין פּשוט, ווייל.. וועלכער בוי-אונטער- 
נעמער קען דאָס נישט אויפבויען קיין הייזערר? -- און טאַקע שענערע, כ'לעבן, 
וי יהושע גראָסבאַרדס ? 

ס'איז ווידער נישט אַזױ -- מחמת אין דער" אָ פּשטות ליגט גרויסקייט, 
ליגט קינסטלערישער אַנשטרענג. און דאָס ווייל יהושע גראָסבאַרד מאָלט דווקא 
אַלטע, הינטערשטאָטישע הייזער, וועלכע פאָדערן אַ ספּעציפישן, איך װאָלט 
געזאָגט: פּסיכאָלאָגישן צוגאַנג. אויך פון מאָלערישן אַספּעקט זענען די דאָזיקע 
אַלטע הייזער פיל אַטראַקטיווער וי די נייע, מחמת דורות גאַנצע זענען אַװעק 
ביז זיי האָבן אָנגענומען די-אָ ספּעציפישע סטרוקטור: צעטרייסלט פון װוינט 
און רעגן, אָפּגעבליאַקעװעט פון דער זון, אָפּגעשײלט דער קאַלך, צומאָל 
אויך דער טינק --- פאַרגאַנג. 

און יהושע גראָסבאַרד איז נישט גלייכגילטיק צו זייער פאַרגאַנג, ער קען 
די אָרעמקײט, װאָס האָט געלעבט אין די היזער. עפּעס דערמאָנט עס אים, 
עפּעס טוט אַזױ נאָגנדיק באַנג. דערפאַר איילט ער זיך צו פאַראײיביקן זיי אויף 
זיינע לייוונטן, נאָך איידער זיי װוערן אַראָפּגעשװענקט דורך דער נייער צייט -- 
די נייע טעכניק װאָס װעט זײי אויסגלייכן מיט דער ערד און ענדערן די 
פּאַנאָראַמע פון דער געגנט. 
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יהושע גראָסבאַרד קוקט אויף דער װעלט דורך דער פּריזמע פון סוביעק- 
טיווע איבערלעבונגען. אַ געניט אויג זעט טאַקע, אַז די-אָ אַרכיטעקטאָניש- 
אורבאַניסטישע בילדער זענען אינטערפּרעטירט מיט אַזאַ װאַרעמקײט, אַז מען 
פילט די אַטמאָספער פון די קאָנפראָנטירטע אָביעקטן אַ טריט וייטער: דורך 


זיין עקזעגעטיק גיט זיך דעם קינסטלער איין איבערצוגעבן די באַװעגוֹנג, 
די מיליע פון די הייזער. 


יִהושע 
גראַפבאַרד 
אַטװאַצק (פּוילן) 
אין יאַר 1930 


אייל 


בכלל זענען זיינע בילדער פאַרפּלאָכטן מיט אַ מין פּאַטעטישקײט און 
שטימונגען: זי זענען באַהויכט מיט אַ דינעם לירישן טאָן, װואָס וויברירט 
און רירט-אָן אונדזער געפיל. דערביי זענען זיי געמאָלן אויף אַ הינטערגרונט 
פון אויפריכטיקע פאַרבן. 

יהושע גראָסבאַרד, דער מאָלער פון אַלט-חיפה, איז דעם היגן קונסט- 
ליבהאָבער גוט באַקאַנט פון זיינע אומצאָליקע אויסשטעלונגען איבערן לאַנד. 
אויסשטעלונגען וועלכע רופן תמיד אַרױס אַ שטאַרקן רעאָנאַנס אין דער 
עפנטלעכקייט און ווערן ברייט קאָמענטירט דורך דער קריטיק. 

אויף זיין לעצטער אויסשטעלונג האָט זיך געמערקט אַ ניער קונסט- 
געמיט אין זיינע שאַפונגען -- אַזױ אין פאָרעם, אַזױ אין טאָן און דער עיקר 
אין דער טעמאַטיק. אַ טעמאַטיק, װאָס דער קינסטלער דאַרף נישט זוכן ערגעץ 
ווייט. גענוג אַרױסצובליקן דורכן פענצטער פון זיין אַטעליע, אַז ער זאָל 
דערזען אַ װעלט אַ גאַנצע: געסלעך, היזער, דעכער, פענצטער, טירן און 
ווענט. װענט גרויע, ווייסע, בלויע -- לױטן געשמאַק פון היז-אייגנטימער. 
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דאָס זעלבע די מרפסות: די מערסטע פון זיי זענען אָפּגעקאַלכט אויף וייס, 
אָבער אַ סך זענען היימישלעך ,אויסגעפלאַסקעט" מיט עפּעס אַ גרעלער 
פאַרב -- אַבי ריין. אָט די אַלע קעגנשטאַנדן האָט גראָסבאַרד אאַראָפּגעכאַפּט" 
אויף זיינע לייוונטן אין אַלע דינסטע ניאַנסן און װיבראַציעס פון קאָליר, און 
געבראַכט זיי ,ווי זיי גייען און שטייען" צו פירן אויף דער אויסשטעלונג. 

אין פלוג -- האָט דאָ גראָסטאַרד גאָרנישט מחדש געווען. אין דער מאַלערײ 
איז דאָס נישט קיין נייעס, ווייל זיי דערמאָנען אין די אורבאַניסטישע צייטן -- 
די צייטן ווען די מאָלערײי איז געווען באַזירט אויף די פּרינציפּן פון אַרכי- 
טעקטור און געאָמעטריע. אלא װאָס? -- גראָסבאַרד האָט אַ באַזונדערן אַנאַ- 
ליטישן צוגאַנג צו זיינע אָביעקטן, וועלכע ער מעדיטירט און אינטערפּרעטירט 
דורך דער פּריזמע פון זיין דענקען און זען -- פון זיין אייגן געמיט און וויזיע. 

אין תוך גענומען: צי קאָנען דערפרייען דעם צושויער גרויע צי וייסע 
ווענט, וועלכע ער האָט זיי אַ גאַנצן טאָג פאַר די אויגן? בעצם יל ער דאָך 
זען אויף אַן אויסשטעלונג עפּעס אַזױנס, װאָס ער זעט נישט אין טאָגיטעגלעכן 
לעבן, אַזױנס װאָס זאָל דערפרייען זיין אויג, און דאָך -- נישט בלויז דערפרייען 
זיינע בילדער, נאָר זיי טראָגן אַריבער צו גייסטיקע דערהויבנקייט. פאַרװאָס? -- 
ווייל אין זיינע בילדער פילט זיך דער הייסער אָטעם פון זײיער שעפער. 
דערפאַר אַזאַ צוטרוי צום מייסטער. 


יהושע גראָסבאַרד שטרייכט זעלטן אונטער די אויסערלעכע פאָרעם, נאָר 
געפינט-אויס דעם תמצית, די אינערלעכע פאַרטיפקייט פונעם אָביעקט -- 
אַפילו ווען ער מאָלט אַ װאַנט. װאָס האַלט דען אַ װאַנט? װאָס פאַרמאָגט אַ 
װאַנט? -- צעמענט! װערט אָבער דער קאַלטער צעמענט אָנגעװאַרעמט מיט 
אַ ביסל ברוין, ריכטיקער: מיטן הויך פון קינסטלער, און די װאַנט װערט 
דורכזיכטיק, װערט פול מיט ריטעם און עס באַקומט זיך אַ ליבע מאָלערישע 
אינטימקייט : בינו-לבינו װאַקסט שוין אויס אַ בוים, װאָס װאַרפט אַ ברעקל 
שאָטן אויף דער װאַנט, פאַרגינט מען זיך שוין אָפּצולענען אַ תריס -- עס נעמט 
רוישן מיט לעבן. אויב אַזױ מוז מען זיך שוין גוט צוקוקן -- אויך צוהערן -- 
צום דאָזיקן בילד, ווייל ,װענט האָבן אויערן". דאָס זעלבע מיט דער טיר, 
מיטן באַלקאָן. אַ טיר וי אַלע טירן, אַ מרפּסת וי אַלע מרפּסות -- נישט מער. 
אַזױ נאָר אויבנאויפיק. אינדעראמתן זענען דאָס דינאַמישע בילדער. 

זיי פאַרמאָגן אַזאַ אַטמאָספער, אַז מיר דערפילן װאָס פאַראַ ס'גאַל מענטשן 
עס וװווינען אין די הייזער, סיי לויטן אַװעקגעשטעלטן בלימל אויפן באַלקאָן, סיי 
לויטן פאַרצויגענעם פויערהענגל, אַפילו -- אפשר דער עיקר -- לויט דער פאַרב. 

צו די שטאַרקסטע בילדער זיינע געהערט דאָס בילד ;אַרבעטסיכלים". אַ 
בערשטל צו קאַלכן, אַ קליין בערשטעלע פאַר אייל-פאַרב, אַ שפּאַכטל, פּושקעס -- 


אַלץ כלים װאָס אַ שטובן-מאָלער נוצט. אָט דאָס בילד -- װי אַ סך בילדער 


זיינע --- ווירקן נישט דעקאָראַטיו, נאָר מיט דער קינסטלערישער קראַפּט װאָס 
שפּאַרט פון דעם, עפּעס קאָן מען נישט אַװעקגײן פון דאָזיקן שעדעווער-בילד. 
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אגב, איז דאָס בילד געווען אויסגעשטעלט אין יאָר 1956 ביי דער דערעפענונג 
פון ;בית-שאַגאַל" אין חיפה, און אי דעמאָלט שטאַרק געלויבט געװאָרן -- 
דורך שאַגאַלן. 


ביי זי אומות העולם װערט אויפן געביט פון פּאָלקלאָר און עטנאָגראַפיע 
אַריינגעלײגט קאָלאָסאַלע כוחות : עקספּעדיציעס, אַקאַדעמיעס, מוּזייען. און דווקא 
ביי אונדז יידן, דער עם-הספר, איז דער דאָזיקער געביט געווען שטאַרק פאַר- 
װאָרלאָזט. דאָ און דאָרט האָט אויפגעפלאַקערט אַ געדאַנק וועגן שאַפן אַ געזעל- 
שאַפטלעכע אינסטיטוציע, װאָס זאָל זיך פאַרנעמען מיט דעריאָ אַרבעט, אַ שטיי- 
גער די ,יידישע היסטאָריש-עטנאָגראַפישע געזעלשאַפט", װאָס ש. אַנסקי האָט 
געגרינדעט אין ווילנע אין יאָר 1914 (נאָך פריער -- אין יאָר 1911 -- זיין 
פאָלקלאָריסטישע עקספּעדיציע אין תחוםיהמושב): געווען אויך יחידים, װוי: 
איגנאַץ בערנשטיין, גינזבורג און מאַרק לעהמאַן, פּרילוצקי, באַסטאָמסקי, קיפּניס 
און פּרץ, וועלכע האָבן אַ סך אויפגעטאָן אויפן געביט פון פאָלקלאָר און עטנאָ- 
גראַפּיע, אָבער ביים בעסטן ווילן זייערן, האָבן זיי נישט באַװויזן צו פאַראינטערע- 
סירן מיט דעם דער ברייטער יידישער געזעלשאַפּטלעכקײיט. ערשט מיט דער גרינדונג 
פון ייוואָ אין ווילנע -- אין יאָר 1925 -- האָט זיך די אַרבעט אַ שטאַרקן רוק 
געטאָן פאָרויס. אָבער אין סאַמע מיט פון באַרג-אַרױף גאַנג, האָט די היטלעריס- 
טישע חיה-רעה אָנגעיאָגט מיט ווילדער רציחה אויפן מזרח-אײיראָפּעישן יידנטום 
און אַלץ פאַרברענט, צערויבט -- חרוב געמאַכט די יידישע פאָלקס-אוצרות. 

נאָך דער בלוטיקער זאַװיערוכע, װאָס האָט אָנגעהאַלטן גאַנצע זעקס יאָר, 
האָט דער שרייבער פון די שורות פאַרעפנטלעכט אין ,דאָס נייע לעבן' אין 
פוילן אַ ריי קול-קוראס צו דער יידישער געזעלשאַפטלעכקײט װעגן שאַפן אַ 
צענטראַלע אינסטאַנץ, װאָס זאָל אָנפירן מיט דער צונויפקלייבונג פון אַלץ װאָס 
עס לאָזט זיך. אויך אין ישראל האָב איך פאַרעפנטלעכט אַן אַפּעל אין ,לעצטע 
נייעס" פון 17-טן נאָוועמבער 1949. אָבער שוין נישט געווען דער באָדן די 
אַטמאָספער דערצו. װאָס נאָך ערגער: שוין נישט געווען די קאַדרען זאַמלער -- 
כמעט אַלע זענען זיי אומגעקומען אין דער נאַכט פון לאַנגן מעסער. 

מיט דער שאַפונג פון מדינת ישראל האָט דאָס אייז אַ ריר געטאָן: דער 
אינטערעס פאַר פאָלקלאָר און עטנאָגראַפיע האָט זיך אָנגעהויבן װעקן ביי אַ 
גרופּע קולטור-ענטוזיאַסטן -- אָפּגערעדט פון די װיסנשאַפּטלעכע אינסטאַנצן -- 
וועלכע האָבן גענומען צונויפזאַמלען די פּערל פון יידישן פאָלקס-אוצר און זיי 
איינזאַמלען אויף איין אָרט -- אין ,מוזיי פאַר עטנאָגראַפיע און פאָלקלאָף? 
אין רמת-אביב. 

וועגן דאָזיקן מוזיי איז כדאי באַזונדער צו שרייבן, מחמת די אַלע ווינקלען 
דאָרט װאָס מיר איז אויסגעקומען צו זען, האָבן נישט בלויז אימפּאָנירט, נאָר 
באַגײסטערט און דערװועקט דרך-ארץ פאַר דער גרויסער מי און אחריות פון 
די גרינדער און טוער פון דער אָ קולטור-היסטאָרישער אינסטיטוציע. אין 
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וועמענס שפּיץ עס שטייט דער באַקאַנטער קולטור-טוער, אינזש. דוד דאַװידאָװיטש. 
אָבער דאָ װויל איך זיך אָפּשטעלן אויף אַן אויסשטעלונג דאָרט, װאָס האָט פריידיק 
איבערראַשט, װאָס האָט אויפגערודערט דעם באַזוכער -- אַן אויסשטעלונג פון 
;שער-שניטן" פון יהושע גראָסבאַרד. 


יהושע גראַפּבאַרר שער"שניט 
איציק מאַנגערס ,גאַלדענע פּאַװע" װאָס טראָגט אויף זיך די זינגער"מאַשין, 
די נאָדליפאַדעם, שער-און-אייזן -- מאַנגערס אידענטיפיקאַציע מיטן עמךר 


די דאָזיקע קונסט איז נישט קיין ניע. זי האָט אַן אחיזה אין דער צייט 
ווען זי איז נאָך געלעגן אין חדר, אין בית-מדרש און פון דאָרטן אַרױס אויפן גאַס. 

וי נאָר מען פלעגט אָנהייבן לערנען אין חדר אקדמות מיטן שיינעם סקאַרבאָוון 
ניגון, האָבן די מלמדים, די בעלפערס און תלמידים זיך גענומען פאַרן שערל 
צו די , שבועות-רויזעלעך". װוער פון מיין דור, װאָס שטאַמט פון פּױילן אָדער 
פון ליטע געדענקט דאָס נישט די פּאַפּירענע פייגל, חיות, בלומען, אדם און 
חוה, משה מיט די לוחות, יעקב ראַנגלט זיך מיט מלאך, יצחק אויף דער עקידה, 
יידן שטייען אונטערן באַרג סיני, נח אין דער תיבה, שמשון װאַרפט-אום די 
זיילן מיט די פּלישתים און נאָך אַנדערע שער-שניטן, װאָס האָבן מיט זייער 
עסטעטישן אויסזען נישט בלויז באַצירט די יידישע היזער פון אינעוייניק, 
נאָר זיי האָבן אויך אַרױסגעשײנט דורך די פאַרקלעפּטע פענצטער אויף דער 
יידישער, צומאָל אויך גויישער גאַס. 

אָט די -שבועות-רויזעלעך", ,שויתי'ס" ,קימפּעט-בריוולעך" (;שיר 
המעלותן"), װאָס זענען איבערגעגאַנגען בירושה פון דור צו דור, האָבן זיך 
מיט דער צייט אויספאָרמירט --- סיי לויט דער ליניע און סיי לויטן סטיל -- 
אין אַ יידישער קונסט. און נישט איינער פון די דאָזיקע , רויזעלעך"-שערער איז 
שפּעטער אַריבער צו באַצירן יידישע ספרים מיט וויניעטען, אָרנאַמענטן, לעדער- 
שניטן, אילוסטרירן הגדות, מחזורים און מיט דער צייט אויסגעװאַקסן צו וועלט- 
בּאַקאַנטע מייסטער, אַ שטייגער: מאָריץ גאָטליב און אַנטאָקאָלסקי. 


ישראל-קינסטלער ַּד 


נאָכן לעצטן נאַציאָנאַלן חורבן האָט דער דאָזיקער געביט געהאַלטן ביים 
פאַרגעסן ווערן. ערשט יהושע גראָסבאַרד האָט אים רענאָווירט און אַרײנגעגאָסן 
פרישן קינסטלערישן אָטעם אין דעם;אָ אַלטײידישן קונסט-צוייג. גראָסבאַרדס 
גרויסער פאַרדינסט. 

יהושע גראָסבאַרד איז גוט באַהאַװנט אין הילכות פאָלקלאָר. און ס'איז אויך 
קיין חידוש נישט, מחמת ער האָט דאָס איינגעזאַפּט אין זיך נאָך אין די קינדער- 
יאָרן פון זיין זיידן , לוזער שמש", וועלכער פלעגט פאַרריכטן ספרי"תורות און 
אויך קריצן מצבות מיטן שפּיץ פון אַ האַק. און הגם מצבות-קריצעריי איז געווען 
געבונדן מיט אַ טראַדיציאָנעלער פאָרעם, איז דאָרט געלעגן אַן אוצר פון יידישער 
קונסט : אויך זיין פאָטערס רעסטאַװורירן און באַפּוצן די שול-סופיטן אין סעראָצק 
און אין טשעכאַנאָו, גייט נאָך יהושע גראָסבאַרדן זיין גאַנצן לעבן. נישט קיין 
חידוש, אויב אַזױ, זיין שטראַליקע אויסשטעלונג פון שערישניטן, װאָס גיט דעם 
קינסטלער אַ גייסטיקע אויפלייזונג און דער באַזוכער איז פול מיט אַנטציקונג 
און עקסטאַז פון זיי. ער פילט זיך וי ביי זיך אין דער אַלטער היים. וויפל 
רעפלעקסן שוועבט דאָ אַרום ? 

אַ סך קינסטלערישן אויסדויער און פאָלקס-חן האָט יהושע גראָסבאַרד אַרײנ- 
געלייגט אין זיינע שער-שניטן. צי איז דאָס אין ,שבועותל", װווּ צויי יונגע 
הירשלעך האַלטן-אונטער אַ זיבן-רעריקע מנורה, איבער זיי --- צוויי פייגל אויף 
דינע צווייגלעך : אויך די דריי פרויען, װאָס טראָגן צוויי פולע קוישלעך מיט 
איינגעזאַמלטע פרוכט פונעם כװאַליענדיקן פעלד אינעם חדר-אוכל -- אין חג 
הביכורים, אַזױ אויך , דאָס געזאַנג", ;נצחון ישראל? אין געשטאַלט פון אַ שלום- 
טויב, װאָס האַלט אינעם קשנאָבל" אַ גרינעם בלאַט און מיטן פיסל נעמט זי 
אַרום אַ מנורה מיט אַ מגן-דוד. אַגב איז דער-אָ שער-שניט איבערגעגעבן געװאָרן 
װי אַ מתנה דעם געװעזענעם רמטכ"ל און שפּעטערדיקן ראש הממשלה, יצחק 
רבין. אַלע די-אָ מיניאַטור-עקספּאָנאַטן זענען אַזױ סובטעל, אַזױ פּרעציז, אַז 
זיי דערמאַנען אין די פיליגראַןיקינסטלער, וועלכע פלעגן מיט דער גרעסטער 
פּרעציזקייט אױסקלאַפּן פאַרשידענע מנורות, עץ-חיימס און אַנדערע אָפּצװײגן 
פון דעם מין, װאָס איז ביי יידן דערהויבן געװאָרן צו אַ נאַציאָנאַלעד קונסט. 

יהושע גראָסבאַרד באַצירט זיינע שער-שניטן מיט װוּנדערלעכע ויניעטעס 
און אָרנאַמענטן, װאָס זענען קאָמפּאָזיציאָנעל געלעזן. זיי זענען סימעטריש און 
האָבן אין זיך אַ סך ליריק. אַ ליריק אין פולן זין פון װאָרט. און װאָס דער עיקר: 
זיי פאַרמאָגן סטיל -- יידישן סטיל. 


יהושע גראָסבאַרד איז אַן עכטער אינדיווידועלער קינסטלער, וועלכער גייט 
זיי אייגענעם וועג אין דער מאָלערײי אַזױ, אַז מיר דערקענען אים בכל מקום. 


מאַרעק האַלטער 


נאַר יזנ; האָט מאַרעק האַלטער באַקומען אַ נאָמען אין דער מאַלער װעלט. 
נישם בלדז ציך פאַריז, דײ יט פּון קונסט, חױּ נישט איין מאַלער -- 
צזמעל טאַלאַנטירטע --- האָבן נישט אױסנעהאַלטן דעם עקאַמען. ניַבער : פייער- 
פרדו. אדן געשטרויבלט געװאָרן --- צעריבן... נאַר אויך אין בעלניע, פּאַראײיניקטע 
קשאַטן. קאַנאַדע. לאַטײץ אַמעריקע און אין ישראל, זאָכן די בעסטעצ קונסט- 
קריטיקפר נצלױכט מאַרצק האַלטערן ביזן זיבעטן הימל. דאָס מײַנט אַ סך, 
דאָט זאָנט אַ סן. דער גרויסער ליריקער ראיַנער מאַריאַ רילקע האַלט, אַז 
קקונסט קומט פון א שטת, װאָס איז פון מענטשן נאָך ניסט לאַפראַטן געװאָרן, 
און מיט קיין אַנדערער זאַך קאַן מען אַזױי זוייניק תופס זיין קזנסט וי מיט קריטיקי. 
חדייזש אויס, אַז שוין זײידצ ערשטע שריט אין דער מאַלערײ זענען געװען פעסטטש, 
זיבעדע, קינסטלפרישע. 
מארעקן האַלשעדס קשַלאַריסטישע בילדער איז מיר, ליידער, נישט אויסנעקומטן 
א ייר והעבי יסקעט זענען געווען זיינע באַרימט- 
בעװארענע 40 ציעבענוננען פון דעם שטורמישן --- און היסטאָרישן --- סטודענטן- 
אזיפברזיז אין פאַרי?, אין די הדשיה ! מאַר-יוני אין 1968 וועלכע דער קינסטלער 
האָט כששפתו אויסנעשטעלט אין .נלריה נורדון 2* אין ישראל. 

כאַר אינעמען. האָס האָמי העמאָלט, די אויסשטעלונג נישט געזען. קאָן 
זיך שאַפן דער אײנדרוק. אַז מיר האָבן דאַ צו טאָן מיט שנעל אױפּנעכאַפּטע 
ציייש-בילדער אין שניט פון מיג-רעפאַרטאַזשן, אַבער דער װאָס האָט די אויס- 
שטעלונג יאַ באַזוכט. האָט דערזען כּאַר זיך פּלאַסטיש פּאַרטיכּטע עקספּאָנאַטן 
גצצײיכנט מיט אַזאַ קינסטלערישער קראַפט. מיט אַזױי פיל אויפברויז, שוווג 
און אימפצט. אַו זײי רופן אַרױס רעפלעקסן. דעמיניסצענצן און באַװעגן די 
הושיםש פודעם באַגובער ביז דער העכסטער שפאַנונג. ביז דער גרעסטער הנאה. 
אין פּלונ גענומען: הי שיקט זיך עס. אַז דער באַזוכער זאָל הבה 
האַבן פון אַזעלכע מאַקאַברישצ בילדער מיט שטעקנס און רעװאַלװערן: 

ו דער צנשפער אַואַ: צרשטנס. זענען דאַ פּאַראַן אַן אַ שיצור דערהיבענע 
מאַמענטן פון ענטוזיאַזם. מרידה. פון קאַמף-לוסט: צווייטנם, זענען די בילדער 
אינטפרפרעטירט צאױף אַזאַ אופן, אַז זיי דעפרימירן נישט. װאַרפן נישט אַן 
קייץ מרה שהורה, נאַר פּאַרקערט: פון זײ שפּאַרט בטהון און האָפענונג, אַז 
דער אַרױסרוף. דער אַנגעהױבענער קאַמף װעט נאַך װער ממשיך זיין: דריטנס, 


ן וארטץ האשדסש וֹ 
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און דאָ פאַררוף איך זיך אויף מאַרעק האַלטערס אַ זאָג : ,פון מאָלערישן אַספּעקט 
זענען דאָס געווען אַזעלכע אָטעם-פאַרכאַפּנדיקע בילדער, אַזעלכע גראַנדיעזע 
סצענעס, װאָס האָבן מיטגעריסן, װאָס דאָס היינטיקע פּאַריז האָט נאָך נישט געזען". 

נישט קיין חידוש, בכן, װאָס עפּעס אַן אינערלעכע קראַפט ציט-צו דין 
אויג און צווינגט דיך צו פאַרטראַכטן ביי די"אָ בילדער, װאָס קריצן זיך איין 
טיף אין דער נשמה און פאַרבלייבן שוין אויף אײביק אינעם געדעכעניש 
פונעם באַזוכער. 

אין די 40 צייכענונגען וייזט אונדז מאַרעק האַלטער פון איין זייט די 
אוּווערטורע: דיסקוסיעס אויף טריט און שריט, באַראַטונגען, גאַסן-מאַניספעס- 
טאַציעס, באַריקאַדן; און פון דער צוייטער זייט: פּאָליצײ-אַטאַקעס, געשלעגן 
אַרעסטן, טרערן-באָמבעס -- דער רעװאָלװער האָט דאָס װאָרט. אָבער אַלע 
די-אָ בילדער זענען געצייכנט מיט אַזאַ פיבער, איך װאָלט געזאָגט: מיט אַזאַ 
קינסטלערישער נערוויזיטעט, און דערביי מיט אַזעלכע נאַטירלעכע באַוועגונגען, 
אַז מען דערפילט די אויטענטישע אַטמאָספער -- די צייט. שוין אין די געשפּאַנטע 
וויכוחים אויף די טרעפּ פון דער סאָרבאָנע, דערפילסטו דעם שטורעם װאָס 
רוקט זיך אָן אויף פּאַריז. אָפּגערעדט פון די מאַסנסצענעס, אין וועלכע עס 
פילט זיך דער אָטעם, דער קלימאַט פון די געשעענישן. און דאָס איז אויך 
נישט קיין חידוש, ווייל דער קינסטלער, מאַרעק האַלטער איז דאָ נישט געווען 
קיין צופעליקער פאַרבייגייער, קיין זייטיקער אָבסערװאַטאָר, נאָר אַ מיטבאַטײ- 
ליקטער אין דעם אַלעם. מען פילט אויף וועמענס צד דער קינסטלער שטייט -- 
זיין אידענטיפיקאַציע, זיין אני מאמין. מאַרעק מאַניפעסטירט דערמיט זיין 
געטריישאַפט, זיין גאַנצקײט מיט זיך. לויט מיין פעסטער איבערצייגונג, װאָלט 
דער גרויסער קינסטלער קורבע, דער רעװאָלוציאָנער, דער פּאַריזער קאָמונאַר, 
געזאָגט אויף די-אָ צייכענונגען: דאָס האָב איך געמײנט! דערפאַר רעדן זיינע 
דראַמאַטישע און פאַרכאַפּנדיקע בילדער צו אונדז אוממיַטלבאַר, דערפאַר ערלעך, 
אמתדיק, עכט וי אַ געשריי. 

מאַרעק האַלטער האָט אַ באַזונדערן אַנאַליטישן צוגאַנג צו זיינע אָביעקטן 
וועלכע ער אינטערפּרעטירט דורך דער פּריזמע פון זיין געמיט און וויזיע. שוין 
אינעם פאַרעפנטלעכטן בילד דאָ, ליגט דער חותם, דער בליק פונעם קינסטלער, 
וועלכער זעט די פּאָליצײ אָן מוח, אָן האַרץ, אָן פּנים -- אַלץ פאַרשטעלט דער 
שטאָלענער העלם און דער שװאַרצער מונדיר. אַ סך פון די-אָ בילדער זענען 
פאַרשטריקט אין אַ נעץ פון ליכט- און שאָטן-געראַנגל, װאָס װאָרנט: היט זיך 
בירגער! פּאָליצייאישע שטעקנס װעלן פאַלן אויף איערע קעפּ. 

אַנדערש די סטודענטן, אַרבעטער, קעמפער, אויף וועמען ער װאַרפט גאַנצע 
סנאָפּעס ליכט --- זיי אַלע זענען געצייכנט דין, סובטעל און זענען אַדורכגענומען 
מיט עפּעס אַ זוניקער מענטשן-ליבע. נישט בלויז האָט דער קינסטלער באַציאונג 
צו זיי, נאָר זיי זענען אים קרובהדיק, נאָענט -- ער שפּיגלט זיך אין זיי, 

װיסנדיק אַז דער קינסטלער, צוזאַמען מיט זיין פרוי, קלאַראַ, און צוזאַמען 
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מיטן באַקאַנטן פילאָזאָף פּאָוּל סאַרטר און מאַדאַם דע באָװוּאַר -- פירן אָן אין 
פּאַריז מיטן פראַנצויזישן קרייז פון אינטעלעקטואַלן פאַר אַ ישראל-אַראַבישן 
שלום, דורך פאַרהאַנדלונגען, זעצן מיר זיך אַװעק זאַלבעדריט -- מאַרעק האַלטער, 
אברהם סוצקעווער און דער שרייבער פון די שורות, -- אין דער קליינער, 
אָבער סימפּאַטישער ;גלריה גורדון 22, כאַפּן אַ שמועס מיטן קינסטלער סי 
וועגן סטודענטן-אויפברויז און סיי וועגן פּראַנצויזישן ישראל-אַראַבישן קרייז. 
מאַרעק האַלטער, וועלכער איז אַן אינטערעסאַנטער מיטשמועסער, קלערט אונדז 
אויף אַ סך פּרטים. פאַראיינוועגס דערוויסן מיר זיך, אַז אין פּאַריז װערט איצט 
אויסגעפאַרטיקט אַ פילם פון -- און וועגן -- די 40 צייכענונגען זיינע. אַ פילם, 
װאָס איז באַגלײט מיט טעקסט און מוזיק. 

און דאָ איז כדאי איבערצוגעבן, אַז די דאָזיקע 40 צייכענונגען האָבן שפּעטער 
געהאַט אַ גרויסע אויסווירקונג אויף דער פּאָליטישער אַנטװיקלונג פון פראַנקרייך, 
מחמת די-אָ צייכענונגען טראָגן אַ דאַקומענטאַרן כאַראַקטער, שיער נישט וי 
גביעת-עדות. נישט קיין חידוש װאָס זיי זענען שטאַרק רעזאָנירט געװאָרן 
אין דער ברייטער וועלט. 

קוים עלף יאָר פון סטודענטן-אויפברויז און שוין געשיכטע. מיטן פאַרפיקסירן 
דייאָ תקופה האָט מאַרעק האַלטער, אַזױ אַרום, דערפילט אַ קינסטלערישן 
און היסטאָרישן אימפּעראַטיו. 

שװאַרץ אויף ווייס-צייכענונגען געהערן, כלומר, צו אַ באַגרענעצטער און 


פּשוטער פאָרעם. ס'איז אָבער וייט נישט אַזױי. אַ גוטער קונסט-מבין וייסט 
אַז גראָד די דאָזיקע טעכניק טראָגט אין זיך אַנטפּלעקערישע קװאַליטעטן. מען 
דאַרף וויסן, אַז אַ דינע, אָדער דיקערע ליניע: אַ האָריזאָנטאַלע, אָדער דיאַ- 
גאָנאַלע;: צי גאָר אַ גאַנצע, אָדער געבראָכענע ליניע, אָפּגערעדט פון דעם 
עלאַסטישן שפּיל מיטן װאַלאָר -- די דראַמאַטישע ליכט- און שאָטן-קאַנפליקטן 
-- ענדערט פולשטענדיק די פאָרעם און דעם זין פון דער צייכענונג. מאַרעק 
באַװעגט זיך אויף דער סטריקטער ליניע לפי זיין אינערלעכן ריטעם, לפי זיין 
אינטעלעקט. אין זיינס אַ לינע דערפילט מען דעם זשעני. 

דרייסיק יאָר װי מאַרעק האַלטער װוינט אין דער מעטראָפּאָליע פון קונסט, 
אין פּאַריז -- די חלום-שטאָט פון יעדן קינסטלער. דאָרט געלערנט, געבאָרעט 
זיך מיט כלערליי , איזמען", װאָס בליצן-אויף און פאַרשװוינדן אין די קינסטלע- 
רישע לאַבאָראַטאָריעס פון פּאַריזער מאָנפּאַרנאַס: דאָרט געזוכט, זיך געפונען -- 
גרויס געװאָרן. 


אלחנן האַלפּערן 


מיטלמעסיקייטן נויטיקן זיך אין אַ פּעגאַז פאַר אַ ריכטונג -- אַן עכטער 
קינסטלער איז אַלין אַ באַפליגלטע ריכטונג, װאָס שטראָמט-אַרױס ספּאָנטאַן 
פון זיין האַרץ און וויזיע. 

אלחנן האַלפּערן ווייסט, אַז אַ בילד דאַרף עפּעס לאָזן הערן: דאַרף עפּעס 
געבן. דערפאַר איז ער נישט גאַלװאַניזירט דורכן באַװוּסטזײן, אַז דאָ איז 
די מעטע -- עד כאַן, ווייטער קיין טריט נישט, פאַרקערט, מיט זיינע אָפטע 
עקספּערימענטן האָט ער באַװיזן, אַז די קונסט האָט נאָך אַ ברייט פעלד פאַר 
נייע זוכונגען, פאַר נייע דערגרייכונגען. 

דערפאַר איז ער אין דער בחינה פון אַ טיפן קװאַל, װאָס װערט קײנמאָל 
נישט אויסגעשעפּט, נאָר שטראָמט און דרינגט אַרין אין האַרץ פון באַזוכער. 
מיר מיינען דאָ, דער עיקר, זיינע ליכטיקע און ציכטיקע פּיזאַזשן, וועלכע 
רעגן-אָן דעם באַזוכער און צווינגען אים צו פאַרטראַכטן זיך. דערביי איז ער 
דער איינגעהאַלטנסטער און אױיסגעהאַלטנסטער מאָלער. ער איז דורך און דורך 
פּלאַסטיש. ווידער האַלפּערנס פאַרשטיין די מאַטעריע. 

מיט בערך דריי יאָר צוריק האָט ער געהאַט אַן אומפאַרגעסלעכע אויס- 
שטעלונג פון ,פאַרגעסענע בילדער". 

פאַרװאָס דער נאָמען ,פאַרגעסענע בילדער"? -- ווייל די מערסטע אָביעקטן 
וועלכע האַלפּערן האָט פאַראיײיביקט אויף זיינע ליוונטן עקזיסטירן נישט מער. 
אַ שטייגער: דער לאַגער פון דער ענגלישער מאַנדאַטן-מאַכט, לטרון (װוּ האַלפּערן 
איז געווען אַן אַרעסטאַנט), ,גן הדסה", ,סומיל" און אַנדערע. די דאָזיקע בילדער 
װאָס נעמען אַרום די יאָרן 1945--1952 זענען געלעגן פאַרלייגט, פאַרשטעקט 
און שיער נישט פאַרגעסן. דערפאַר -- דער באַרעכטיקטער נאָמען 

לטרון און די אַרומיקע פּייזאַזשן זענען געװוען פאַר אים, קאָן מען זאָגן 
די ערשטע אינספּיראַציע פאַר זיין מאָלערײי. איז עס אַ צופעליקייט! -- ניין. 
און דאָ דאַרף מען אָנװואַרפן עטלעכע קורצע ביאָגראַפישע שטריכן זיינע: געבוירן 
אין גאניאנץ, לעבן ביאַליסטאָק. זיין פאָטער איז געווען דער ערשטער העברע- 
אישער לערער דאָרט, און זיין ברודער, שמעון -- אַ טאַלאַנטירטער סקולפּטאָר, 
וועלכער האָט געזאָלט אָנגענומען װערן אין דער בצלאל-שול, אָבער זיין פרי- 
צייטיקער טויט האָט געמאַכט אַ סוף צו זיינע פּלענער. 

אין יאָר 1921 קומט א. האַלפּערן קיין ארץ:ישראל און פאַרנעמט זיך 
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אלהנן האַלפּערן אַקװאַרעל 8 ווינקל אין צפת 


מיט מאָלערײי. געווען אַ צייט אין טוניס, און אין יאָר 1953 שטודירט ער אין 
פּאַריז. פון דעמאָלט אָן: יחיד-אויסשטעלונגען איבערן לאַנד, באַקומט דעם 
דיזנגוף-פּרס, איז צװישן די גרינדער פונעם , צענדליק", מאָלער וועלכע אַרדענען 
איין קאָלעקטיווע אויסשטעלונגען, און אין משך פון זעקס יאָר איז ער געוען 
אויסגעװויילט אַלס מיטגליד אין דער אינטערנאַציאָנאַלער מאָלער-אָרגאַניזאַציע 
ביי דער ,אונעסקאָ" אין פּאַריז, 

צװישן די היגע מאָלער פאַרנעמט אלחנן האַלפערן אַ באַזונדער אָרט. 
און דאָס ווייל ער איז פאַרטיפט אין זיך און אָריענטירט אויף זיך. דערפאַר 
איז אויפן ערשטן בליק אים שער תופס צו זיין, אָבער קוקסטו זיך נענטער 
צו צו זיינס אַ בילד, האָסטו געכאַפּט דעם זין, דעם מין פונעם מאָלער -- 
ווערטטו צוגעבונדן צו אים, ער ווערט דיין מאָלער. 

אויף מיין פראַגע: -- װאָס פאַראַ ,איזמען" האָט ער שוין הינטער זיך 
און וועלכע רעדן צו זיין געמיט ? 

ענטפערט האַלפּערן: -- איך בין נישט געבונדן מיט קיין שום ,איזמען" 
װאָס איך באַטראַכט װי קייטן פאַר אַ קינסטלער. איך מאָל פריי לויט מיין 
געפיל, לויט מיין אינטואיציע. און מיין אינטואיציע, גלויב איך, פאַרפירט מיך 
קיינמאָל נישט. דער עיקר: מאָלן עכט, מאָלן גוט! 
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אלחנן האַלפּערן איז אַ מאָדערנער און פּאָטענציעלער מאָלער. און עס דאַרף 
דאָ געזאָגט וערן, אַז זיין שעפערישע טאַליטעט איז נישט דער איסדרוק 
פון עפּעס אַ בלינדער קראַפט, נאָר אַ קלאָרע מאַניפעסטאַציע פון זיין װאַכזאַמער 
אינטואיציע און וויזיע. 

װער עס קוקט זיך צו צו זיינע בילדער זעט, אַז מיר האָבן פאַר זיך 
אַ ‏ דינאַמישן מאָלער, צומאָל אַ ברויזנדיקן. מען מוז אָבער פעסטשטעלן אַז 
אין זיין דינאַמישקײט פילט זיך באַהערשונג מיט קלאָרע נטיות צום קאָנקרעטן 
צום רעאַלן. טאַקע אָנגעזאַפּט מיט רוחניות, מיט ראָמאַנטישער באַגייסטערונג, 
אָבער ביי דעם אַלעם -- צונויפגעגאָסן מיט דער צייט אין וועלכער מיר לעבף 
;שכונת התקוה", ,שייך מוניס", ,דער פּאָרט אין יפו", ,צפת", ,רמת יצחק" 
און פיל אַנדערע ווינקלען אין לאַנד -- זענען די בעסטע עדות דערויף. 

מיר האָבן דאָ אין איין אָטעם אויסגערעכנט עטלעכע געגנטן, אָבער וויכטיק 
און װירקזאַם איז דאָ די ספּעציפישע פאַרב, דער כאַראַקטעריסטישער בוי -- 
דער באַזונדערער קלימאַט פון יעדן קאָנפראָנטירטן פּייזאַזש. דאָס באַװייזט אַז 
האַלפּערן קען אַװעקשטעלן אַ געהעריקע אַטמאָספער. 

בדרך-כלל דאָמינירן אויף דער לעצטער אויסשטעלונג די טונקעלע פאַרבן 
אין אַלע שאַטירונגען ביזן קלענסטן ניאַנס. אויך קיין חידוש נישט, מחמת 
מען דאַרף נישט אַרױסלאָזן פון זכרון די לטרון-תקופה, װאָס האָט דעמאָלט 
געלייגט דעם חותם איף זיינע שאַפונגען. דאָ מוז אָבער געזאָגט װוערן אַז 
אין די סאַמע טונקלסטע בילדער שלאָגט זיך דורך אַ ליכטיקער טאָן, אַ העלער 
פלעק, װאָס באַלעבט דאָס בילד. דאָס איז זיין וויסן װי צו רעגולירן אַ פאַרב, 
דאָס איז האַלפּערנס אָפּטימיזם. 

אלחנן האַלפּערנס בילדער ציכענען זיך אויס מיט אַן אײגנאַרטיקער 
טראַקטירונג פון סוזשעט און מאָלערישער פאַקטור. אַ באַזונדער אָרט פאַרנעמען 
זיינע פּאָרטרעטן, צו וועלכע ער האָט אַ טיףאַנאַליטישן צוגאַנג. ער האַלט, 
אַז אָנשטאָט אונטערצושטרייכן מיט לאָקאַלע מיטלען די אויסערלעכע פאָרעם 
אָדער ליכט, דאַרף מען בעסער אויסגעפינען דעם אינערלעכן תמצית פונעם 
פּאָרטרעט -- פון דעם איז צו מערקן, אַז אלחנן האַלפּערן פאַרשטייט גוט 
די מאַטעריע און פילט זיך אַרײן אין די מאָדעלן, פון װעלכע ער שאַפט 
אינטערעסאַנטע קאָמפּאָזיציעס. 

אלחנן האַלפּערן פאַרמאָגט פאַכמענישן רוטין און איז אַ גוטער אוטילי- 
זאַטאָר פון פאַרבן. און דווקא פון קאָנטראַסטע פאַרבן, װעלכע זענען צװישן 
זיך אַזױ ספּיראַליש פאַרפּלאָכטן, אַז אַפילו פאַרן ראַפינירטסטן אויג איז שווער 
צו כאַפּן די גרענעץ-ליניע. דער עיקר מערקט זיך דאָס ביים צונויפטרעף פון 
שװאַרץ מיט וייס, װאָס װוערט ביי אים אַזױ אוניפיצירט, אַזױ געבונדן אַז 
סיי באַקומט זיך די טיפקייט פון בילד און סיי שאַפט עס אַ פּאָעטישע אַטמאָספער, 
װאָס רייצט די פאַנטאַזיע. און עס װעט, מיין איך, נישט זיין איבערגעטריבן 
ווען איך װעל זאָגן, אַז ער איז אַ פּאָעט אין פאַרבן. צומאָל אויך אין סוזשעט 
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הגם אינעם קאַטאַלאָג זענען זיינע בילדער נישט פאַרזען מיט קיין נעמעף 
אָדער רעמאַרקן, נאָר בלויז מיט נומערן און גערעכט איז ער -- ער האַלט, 
מסתמא, אַז דער באַזוכער הנכבד דאַרף זיך אַ ביסל מטריח זיין און אַליין 
מבאר זיין, אַליײין אויסגעפינען דעם סוזשעט. און אַז מען פאַרהאַלט זיך ביי 
זיינס אַ בילד און מען פאַרטראַכט זיך, שיילט זיך אויס דער מהות, דער 
גרונטמאָטיוו. 

די נאַטור איז דער יסוד פאַר זיין מאָלערײי. אלא מה? -- פאַר אים, 
האַלפּערן, זענען אַ ריי עלעמענטן צו סטאַטיש, דעריבער פאַרװאַנדלט ער זי 
אין דינאַמיק און אַלץ היבט זיך אָן באַװעגן, הײבט אָן צו לעבן. פאַראַן 
ביי אים בילדער וועלכע ויברירן מיט אַזאַ לייכטקיט, אַז עס זעט-אויס וי 
זיי װאָלטן געשוועבט אין לופטן. בכן: אַ דינאַמישער מאָלער. 

דערפאַר זענען זיינע בילדער פּלאַסטיש פאַרטיפט דורך דער פאַרבן-רייכ- 
קייט, דורך דער געהעריקער מאָס פון ליכט און שאָטן. דערפאַר שלימותדיקע 
בילדער. מיט אַזאַ מאָלער מעג מען זיך גרויסן. 


שמואל וואָדניצקי 


אַז איך קום אַרײן צו װאָדניצקין -- דערפיל איך דעם אָטעם פון מיין 
פאָלק. איך ווער מיטאַמאָל אַרומגערינגלט מיט די היימישע שוסטערס, װאַסער- 
טרעגערס, בעל-עגלהס, הענדלערס, טיפּן און געשטאַלטן מיט װעלכע איך 
האָב זיך באַגעגנט אַ לעבן לאַנג אין ראָדעם, לובלין, װאַרשע, פּשיטיק, קעלץ, 
װאָלבראָם,. כעלם און אַלע אַנדערע יידישע שטעטלעך אין פּױלן, װאָס איך 
האָב אויסגעטרעטן אין דער לענג און אין דער ברייט, ביים זאַמלען יידישן 
פאָלקלאָר. 

בי שמואל װאָדניצקין טרעף איך טאַקע בלױז זיין שטעטל -- קומיר, 
זענען אָבער די דאָרטיקע טיפּן -- און דאָס שטעטל -- אַרױסגעבראַכט געװאָרן 
דורכן מאָלער אַזױ קליפּ און קלאָר, אַז איך זע אין זיי אַלע יידישע שטעטלעך 
אין פּולן. 

דאָס מאָלערישע קוזמיר קאָן איך וי מיינע צען פינגער. נישט איין זומער 
דאָרט פאַרבראַכט צוזאַמען מיט די מאָלער פעליקס פּרידמאַן נתן שפּיגעל, 
נתן קאָזשען, די ברידער זיידנבויטל און דעם פּוילישן פּראָפּעסאָר פּרושקאָװוסקי. 

גאָר יונג װערט שמואל װאָדניצקי באַװירקט פון דער קוזמירער פאַרביקער 
פּאַנאָראַמע, פון די יידן דאָרט, און פון די מאָלער, וועלכע פלעגן דאָרט יאָר- 
איין, יאָר-אױס -- יעדן זומער -- קומען מיט זייער גאַנצן קלאַפּערגעצײג, דעם 
מאָלערישן רעקוויזיט, כדי ;אַראָפּצוגנבענען? אויף זייערע לייוונטן די קוזמירער 
שול, די פאַרביקע הייזער, די פּלומפּ, דעם שלאָס און אַנדערע מערקװערדיקייטן 
-- ספּעציפישע נאָר אין קוזמיר. 

דאָס יידישע שטעטל, װאָס האָט הונדערטער יאָרן געריזלט און געשלאָגן 
מיט קװאַליק יידיש לעבן, איז מער נישטאָ. גאָרנישט איז געבליבן פון די 
שיינע פאַרבנרייכע יידישע שטעטלעך אין פּױלן, צװישן זיי -- פונעם יידישן 
קוזמיר. 

שמואל װאָדניצקי, וועלכער איז געבוירן און דערצויגן געװאָרן אין קוזמיר, 
האָט פון זיינע פריעסטע אאָרן אָן איינגעזאַפּט אין זיך דעם טיף-יידישן לעבנס- 
שטייגער. ער האָט זיך גוט צוגעקוקט צו די יידן דאָרט, צו זייערע פּרנסות, 
דאגות. תנועות,. הלבשה -- צו זייער אײגנאַרטיקן לעבן. 

דאָרט, אינעם מאָלערישן קוזמיר, האָט דער 12-יאָריקער שמואל אויך 
אָנגעהױבן פאַרציען דעם מאָלערישן ניגון. אָנגעהויבן מיט צייכענען די יינגלעך 


ישראל-קינסטלער 85 


פון בית-מדרש װוּ ער האָט געלערנט, יידישע טיפּן און דעם קוזמירער פּייזאַזש. 
און געטאָן האָט ער דאָס בסוד-סודות דורכן פענצטער, אָדער ערגעץ פאַר- 
שטעקט אין אַ ווינקל אַזױ, אַז די אייגענע, די נאָענטע, וועלכע האָבן געהאָפּט 
ער זאָל װערן אַ רב -- זאָלן זיך נישט דערוויסן, אַז גאָר אַנדערע זאַכן ליגן 
אים אין קאָפּ. 

װי געזאָגט פלעגט דאָרט יעדן זומער ווימלען מיט מאָלער. אײינמאָל גייט 
פּאַרבײי הענריק בערלעווי און באַמערקט װי אַ יינגל אין אַ יידיש היטעלע און 
לענגלעך קאַפּאָטקעלע שטייט הינטער אַ דיקן בוים מיט אַ בליפעדער און 
פּאַפּיר. איז ער צו און זיך צוגעקוקט װי דאָס יינגעלע צייכנט שיפעלעך אויף 
דער וייסל. בערלעווי האָט אים פאַרבעטן צו זיך, באַקוקט זיינע צייכענונגען 
און געהייסן אים ממשיך זיין. אויך פּראָפּ. פּרושקאָװסקי האָט מיר אינמאָל 
געזאָגט: קאָט דער רעליגיעזער ייד מיטן פּוילישן פאַמיליע -נאָמען, װעט זיין 
אַ יידישער מאָלער" יידישער אַקצענטירט דורך פּרושקאָוסקין. 

היינט? -- היינט איז שמואל װאָדניצקי באַקאַנט װי אַן ערנסטער מאָלער 
פונעם פאַרביקן און װיטאַלן יידישן שטעטל אין פּוילן. 

קוקנדיק אויף װאָדניצקיס היימישע יידן, זעט מען ערשט וי גערעכט 


שמואל װאַרניצקי אייל קוזמירער מאַרק 


6 גבריאל וייסמאַן 


ס'איז געווען דער אַנטדעקער פון נייע האָריזאָנטן אין דער מאָלעריי פון זיין 
צייט, דער רעאַליסט קורבע, וועלכער פלעגט לאַכן פון דעמאָלטיקן קלאַסיציזם: 
;װאָס מאָלט איר נישט-געשטויגענע, נישט-געפלויגענע הימלישע געשטאַלטן 
וועלכע איר האָט קיינמאָל אין אייער לעבן נישט געזען -- אַ מער גייט אַהיים 
און מאָלט אייער טאַטע-מאַמע, וועלכע איר זעט יעדן טאָג". 

אַז איר פאַלט אַרײין צו װאָדניצקין אין זיין תל-אביבער אַטעליע -- געפינט 
איר זיך אין קוזמיר. איר דערזעט די קוזמירער גאַסן און געסלעך, די הייזער 
דאָרט,. דעם מאַרק, דעם שלאָס, דעם ברונעם, די וייסל. איצט: די שולף 
בית-מדרש, די לובלינער גאַס. דאָס שוסטער-געסל, שמואל שלמה איידלשטיינס 
הויז, װאָס קוקט אַריבער צום מאַגיסטראַט און צום מאַרק. 

ממש צו שטוינען וי װאָדניצקין האָט זיך איינגעגעבן דאָס אַלץ צו פּרעזערווירן 
אין זיין זכרון און אַלץ צו פאַראייביקן אויף זיינע פאַרביקע ליוונטן. וױיזט 
אויס, אַז פון ווייטנס, אין רעטראָספעקט, זעט ער בעסער, קלאָרער, די דאָזיקע 
יידן אין וועלכער ער האָט אַרײנגעבלאָזן זיין קינסטלערישן אָטעם. 

מיט קלעמענדיקן צער און יראתיהכבוד קוק איך זיך צו צו זיינע בילדער, 
וועלכע פירן אַריין אין אַ גייסטיק-דערהויבענער וועלט -- אין דער װעלט װאָס 
איז פאַר אונדז יידן אונטערגעגאַנגען. 

אָט איז דאָס שוסטעריגעסל הינטער דער שול. חברה קליינװאַרג װאָיװועט 
אַרום, אַ באָרװעסער פּויער מעסט די שטיוול פונעם יידישן שוסטער: דאָ װוידער 
שטייען ווייבער געבויגן איבער די באַליעס פיש. ס'איז פרייטיק פון זיין ליבן 
נאָמען -- דאַרף מען אַהיימקױיפן פיש אויף שבת ביי ,סוכער גאַרב", וועלכער 
שטייט מיט זיין גוישן שותף, װאָס האָט גערעדט יידיש -- וי אַלע גױים 
אין די קליינע שטעטלעך : גייען מיר איבער צו אַן אַנדער בילד: יידן האַנדלען-" 
איין אַ קעלבל, װאָס שטייט צעטומלט אין מיטן מאַרק און וייסט נעבעך נישט 
פאַרװאָס מ'באַטראַכט עס פון אַלע זייטן. מעקעט עס. מסתמא זיך פאַרבענקט 
צום שטאַל, צו דער מוטער. פונעם קעלבלס מעקן האָט זיך אַ קליין יידיש 
מיידעלע איבערגעשראָקן און וויינט די מאַמע זאָל עס נעמען אויף די הענט; 
ווייטער זעען מיר אַ גרויסע ריי נאָך װאַסער. שטייט אַ ייד מיט די ליײידיקע 
עמערס געדולדיק, געמיטלעך -- ער האָט צייט, און ווייבער --- כאַפּן דערווייל 
אַרין אַ מאָטל, טרייבן רכילות, און דאָ -- פאַרטאָג: דאָס בריקל לעבן רבינס 
בית-מדרש איז נאָך געהילט אין נעפּל און שוין װאַרטן יידן אָפּ די פּוערישע 
פירלעך. באַװײזט זיך אַ פּוױיער, װאַרפט מען זיך פון ביידע זייטן װאָגן אױסטאַפּן 
װאָס ס'געפינט זיך אינעװייניק. 

צו די כאַראַקטעריסטישע און דינאַמישע בילדער געהערן אויך: ר' זישע 
גלעזער,. תשליך ביי דער וייסל, די פּילעװוער חסידים כאַפּן אַ ריקודל, די 
יאָרצײיט פון רבין ר' יחזקאַלע זצ"ל, און לסוף: דאָס פאַרכאַפּנדיקע בילד, װוּ 
מיר זעען דעם מאָלער שטיין אין מיטן מאַרק, נישט וייט פון זיין געוועלבל, 
אין זיין יידישן טראַכט ביים מאָלברעט און מאָלט די קוזמירער פּאַנאָראַמע: 


ישראל-קינסטלער 81 


קינדער גאַפּיען זיך, אַן אױיסגעדאַרט פערדל שלעפּט אַ וועגעלע באַרג אַרױף 
שווער, מוז מען עס אונטערשטופּן, פון ווייטנס אַ װאַסער-טרעגער -- אַ װעלט 
מיט מענטשן. 

און יעדעס בילד אַ באַזונדערער פּראַגמענט, אַ באַזונדערע ועלט, אָבער 
אַלע צוזאַמען זענען דאָס עפּישע בילדער פונעם שטייגער, װי עס האָבן געלעבט 
אונדזערע טאַטעס, מאַמעס, היימישע, אייגענע -- אונדזערע שטראַליקע יידן. 
זיין טעמאַטיק -- אַזױ דער שטיגערישער וי רעליגיעזער -- רופט אַרױס 
אַ טיפע נאָסטאַלגיע אַפילו ביי די, וועלכע דאָבן דאָס יידישע שטעטל אין 
מזרח-אײראָפּע נישט געקענט. 


5561 


שמואל װואַרניצקי אייל יירישע פרנסות 


אין אַ שמועס מיטן מאָלער האָט ער מיר געזאָגט, אַז ער קען אויף קין 
איין טאָג נישט פאַרגעסן זיין שטעטל קזמיר, װאָס האָט אים אויפגעכאָוועט. 
דערפאַר פילט ער, אַז ער איז שולדיק אַ חוב זיין שטעטל. דערפאַר איז קוזמיר 
ביי אים נישט קיין ביי-מאָטיו, נאָר דער הױיפּט-מאָטיו. 

נישט קיין חידוש, בכן, װאָס װאָדניצקי וועבט אַריין אין די דאָזיקע לייוונטן 
זיינע חלומות, געפילן און האַרץ. און דערמיט צאָלט ער הײליק אָפּ דעם חוב 
לגבי זיין שטעטל, זיינע נאָענטע היימישע יידן -- די יידישע װעלט פון אַמאָל. 

וואָדניצקיס רעסטאַוורירטע בילדער פונעם אַמאָל, לאָזן נישט אָפּמעקן דעס 
עבר פונעם פאָלקס-זכרון. 


זיגמונד וואַלדמאַן 


שטענדיק אַ מחדש. דאָס אַלטע לאָזט ער הינטער זיך. ער ויל זיך נישט 
איבערחזרן. ער דאַרף נישט און וויל נישט נושא-חן זיין. ער שפּילט זיך נישט 
אין סתם-מאָדערניסטישער בראַװאַדע. דערפאַר װוערט שוין אויף דער שװעל 
פון זיינס אַן אויסשטעלונג, דער באַזוכער עמאַציאָנירט פון די צעפעכערטע 
פאַרבן װאָס פירן אַרײן אין אַ יום-טובדיקער שטימונג, אַ טריט וייטער: אין 
דער וועלט פונעם מאָלער. 

דאָס מיינט נישט, אַז זיינע בילדער זענען אַזױ גלאַטיק, אַז מען קען זי 
אויפן ערשטן בליק פאַרשטיין. פאַרקערט, זיינע בילדער זענען שטאַרק קאָמפּלי- 
צירט און פאַרשטריקט מיט אינסיגניעס, מעטאַפאָרן, צומאָל באַזירט אויף דער 
אַנאַלאָגיע. דערפאַר נישט ציזעלירט, נישט סימעטריש -- הגם װאַלדמאַן ה" 
אַן אינזשעניער קען גוט סימעטריע, אַרכיטעקטאָניק און אַנדערע מאָסן. ער 
האַלט, ווייזט אויס, אַז אַ בילד טאָר נישט זיין אַזױ יופי -- כפתור ופרח. עפּעס- 
װאָס מוז מען פאַרשווייגן, כדי איבערצולאָזן אָרט פאַרן באַזוכער צו צעוויקלען 
זיינע געדאַנקען, פאַנטאַזיעס און עסטעטישן געשמאַק. און דאָ פאָדערט זיך אַ 
קליינע דיגרעסיע װאָס וועט, מיין איך, אױיסקלאָרן דעם גאַנג זיינעם אין דער 
מאַלערײ און ממילא דערנענטערן אים צו אונדז: 

אין יאָר 1935 געקומען אין לאַנד און זיך פאַרנומען מיט מאָלערײ. נאָך 
אונדזער גרויסן פאָלקס-אומגליק באַזעצט זיך אין אים אַ טיפער אומרו װאָס 
צעטרייסלט אים אינגאַנצן. ער קאָן מער נישט איינרוען און פאָרט, אין יאָר 
7, קיין פּױלן, כדי מיט זיינע אייגענע אויגן צו זען דאָס אַלץ, װאָס ס'איז 
געשען מיט די יידן דאָרט און מיט זיין משפּחה. אָנטרעפנדיק זיך אויף דער 
שוידערלעכער קאַטאַסטראָפע קומט פאָר אין אים אַן איבערברוך -- וועלט און 
מענטש הויבט ער אָן זען אין אַ גאַנץ אַנדער ליכט. עטלעכע יאָר זיצט ער אין 
פּױלן, װוּ ער פאַרפיקסירט דעם נאַצייחורבן אויף זיינע לייוונטן. אין יאָר 1968 
קערט ער זיך אום קיין ישראל, װווּ ער אַרבעט אַלס אינזשעניער, אָבער דער עיקר 
פאַרנעמט ער זיך מיט מאָלערײי. דאָ געפינט ער זיך, דאָס איז זיין וועלט -- 
זיין אינערלעכע וועלט. 

איצט, אַז מיר האָבן זיך אַ ביסל באַקענט מיטן מאָלער, הייבן מיר אָן 
צו פאַרשטיין, פאַרװאָס ער זעט די מענטשן זיינע צעבראָכענע, און די װעלט - 
אַ צעשפּאָלטענע, פול מיט שפּיצן, דיסאָנאַנסן און קאָנטראַסטן. טרויעריקע רע- 


ישראל-קינסטלער 89 


לכיב ליטס ליל 


יט 


זינמונף 
װאַלדמאַן : 
שפּילער 


אייל 


מיניסצענצן. צי מיינט דאָס רעזיגנאַציע? פּעסימיזם ? -- חלילה. פאַרקערט, ווער 
עס טראַכט זיך טיפער אַרין אין זיינע בילדער, ער ס'זעט זיינע ליכטיק- 
צעשפּילטע פאַרבן, זיין בינדן די קאָנטראַסטן אין אַ האַרמאָנישער גאַנצקײט, 
דער זעט פאַר זיך אַ מאָלער מיט וויזיע און גלויבן, אַז מענטש און װעלט קאָנען 
און װועלן בעסער וערן. לדוגמא װאָלט איך אַרוסגעשטעלט דאָס בילד װאָס 
שטעלט מיט זיך פאָר: אַ מענטש, אַ צעבראָכענער אויף פּיץיפּיצלעך -- אַפילו 
דער קאָפּ איז ביי אים צעשפּאָלטן אויף צווייען. און דאָך -- דאָך פילט מען 
אַז די לינקע העלפט פונעם גאַנץיגעבליבענעם מוח הערט נישט איף צו 
טראַכטן. מירן צוגעבן: וועגן אַ שענערער, אַ בעסערער ועלט. דאָס איז נישט 
קיין פראַזע, נאָר האָט דעקונג אינעם ליכט װאָס ער װאַרפט אויפן מוח און 
פּנים, װוּ עס צייכנט זיך אַ דיסקרעט, קוים-מערקבאַר שמייכל. בכן: אַ פעסטער 
אָנשפּאַר. דאָס איז זיגמונד װאַלדמאַנס אידעאַל, זיין העלער אָפּטימיזם. 

זיגמונד װאַלדמאַן פאַרמאָגט אַ סך פאַנטאַזיע. נישט קיין חידוש װאָס זיינע 
בילדער זענען פול מיט קאָנטעמפּלאַציעס. לאָמיר נעמען דאָס בילד װוּ אַ קליין 
קינד קוקט-אַרױף צו אַ גרופע דערװאַקסענע מענטשן. דאָס קינד גאַפּיעט פאַר- 


90 גבריאל וייסמאַן 


װוּנדערט: אַזעלכע הויכע מענטשן! קלאָר אַז עס זעט און פילט אַנדערש -- 
אינסטינקטיוו, סכעמאַטיש. 

בכלל ועקן זיינע בילדער מחשבות. אַ שטייגער די בילדער װוּ מענטשן 
שטייען אויף די הענט וי זיי זאָלן אױיספּרוּוון די ליבראַציע. אויך די זון, די 
לבנה הענגען אין לופטן באַלאַנסירט אויף אַזאַ אופן, וי זיי זאָלן ניוועלירן 
זייער עקװיפּאָטענץ. 

אַ גרויסע ראָלע שפּילט ביי אים די עקספּרעסיע און דעפאָרמאַציע, וו 
ער לייגט אַרין זיין קינסטלערישן אָטעם -- אַ שטיק לעבן אַנדערש װאָלט 
דאָס געמיינט פאַר אים סטעריל. פאַראַן ביי אים האַלב-אַבסטראַקטע בילדער, 
אָבער אויך זיי פאַרמאָגן רעאַליסטישע עלעמענטן און זענען געמאָלן קאָנקרעט 
און לעבעדיק. און דאָס, ווייל אַבסטראַקט איז ביי אים נישט קיין ציל, נאָר אַ מיטל. 


זיגמונ 
װואַלרמאַן : 
מאַנעקינען 


אייל 
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ס'רוב בילדער זיינע זענען געבויט אויפן פּלאַך און דעקאָראַטיוו. צומאָל 
ניצט ער אויס די לייוונט וי אַ קאָליר. אויפן ערשטן בליק מאַכן זיינע בילדער 
דעם איינדרוק װי אידיליעס. אָבער אַ געניט אויג זעט אין זיי דראַמאַטישע 
אַקצענטן. ער האַלט, אַז אין דער היינטיקער צעכראַסטעטער און צעבראָכענער 
וועלט איז נישט פאַראַן קיין גאַנצקײט, קיין אידיליע. 

די צייט פון סילאָן:און דזשעז-גערויש. האָט געשטיסן אַ סך מאָלער צו 
ברענגען אַלץ נייע איבערראַשנדיקע דערגרייכונגען אין דער מאָלערײי. אַ טייל 
מאָלער זענען אַרױס בשלום פונעם געװעט, אַ סך אַנדערע זענען געשטרויכלט 
געװאָרן און אַװעק פון געזונטן שאַפונגס-באָדן אין דער וועלט פון סתם-זשאָנגלעריי 
און כלערליי קונצשטיק. פאַרשטיין אַ בילד? -- װי! דער פּאַרעװער נאָמען 
אַבסטראַקט אָדער קאָמפּאָזיציע איז מכפּר. 

נישט אַזױ זיגמונד װאַלדמאַן װעלכער איז אַ בונטאַר און װיל נישט סינ- 
כראָניזירן מיט דער מאָדע. ער ראַנגלט זיך, עקספּערימענטירט, רעמאדעלירט, 
צעברעכט, בויט אויפסניי -- כדי צוצוקומען צו אַן אייגענעם אויסדרוק אין דער 
- מאָלערײי. אַזױ גייט אַ יעדער קינסטלער אויף דעם וועג פון זוכונגען און דער- 
גרייכונגען אַ גאַנץ לעבן לאַנג. 

זיגמונד װאַלדמאַן געהער נישט צו די מאָלער װאָס שלייערן זיך אין די 
פעדערן פון עפּעס אַ סתם-מאָדערנער, סתם-אַבסטראַקטער קונסט װאָס איז אין 
דער אמתן אַ מין קװאַזייקונסט. וי אַ מאָדערנער מאָלער מיט אַ רייכער פאַנטאַזיע 
פאַלט ער נישט אַריין אין קיין פּוסטע אימאַגינאַציע, אָדער צוגעטראַכטע פיקציעס, 
װאָס מען קען בשום אופן נישט אויסטייטשן. ביי װאַלדמאַנען דרינגט אַלץ אַרױס 
פון אַ מאָלערישער נויטווענדיקייט. 

כמעט אַלע בילדער זיינע, זענען פיגוראַטיווע און געבויט סיי אויף אַ רעאַ- 
ליסטישן הינטערגרונט און סיי אויף דעם שפּיל פון פאַרבן און פאָרמען. צומאָל 
רעקאָנסטרואירט, צומאָל גייט ער אַרױס פון סוזשעט, אָבער אומעטום קאָן מען 
אויסגעפינען די פאָרעם פונעם געגעבענעם אָביעקט. 

די מערסטע בילדער װאַלדמאַנס זענען געבויט אויף קװאַדראַטן, רונדן 
עליפּסן און פּאַראַבאָלן. דאָס איז שוין נישט אַזױ פּשוט -- דאָ ליגן באַהאַלטענע 
און אָפענע אינסיגניעס. שוין די עליפּסן סימבאָליזירן קראַפט, און די פּאַראַבאָלן 
שאַפן אימפּרעסיעס פון אַנטװיקלונג, פון אַ ציען זיך צו דער אומענדלעכקייט. 

פול מיט ריטעם און באַװועגונג זענען זיינע בילדער. גענוג צו כאַפּן אַ בליק 
אויף די צוויי טענצערינס אין זייער ממש שוװינדלדיקן טאַנץ. נאָך גוט װאָס 
דאָס בילד האָט אַ ראַם װאָס פאַרהאַלט זייער פלי. אַנדערש װאָלטן זיי אַרױס- 
געטאַנץ אויף דער גאַס אַרױס. דאָס איז אָבער נישט אַלץ. דער עיקר איז דאָ 
דער אַרום: װאַלאָר,. סביבה, הינטערגרונט און אַנדערע פּרעדיקאַטן װאָס שאַפן 
דאָס גאַנצע בילד. 

זיגמונד װאַלדמאַן איז אַ ביסל טראָציק, אָבער נישט אַרויסרופעריש. פאַראַן 
אין אים אַ געװאַלדיקער דראַנג צו פאַרװאַרפן דאָס טראַפאַרעטע, דאָס סטאַנדאַ- 
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ריזירטע, װאָס מיינט פאַר אַ מאָלער אַטראָפיע -- אַ גייסטיקער טויט. ער שטעלט 
זיך קעגן דעם, מחמת ער איז קינסטלעריע: אימונירט. דערפאַר רופן תמיד אַרױס 
זיינע בילדער גרויס פאַראינטערעסירונג ביים באַזוכער, וועלכער האָט ליב 
װאַלדמאַנס אָריגינעלן גאַנג אין דער מאָלערײ. 

ערגעץ-ווּ סעזאַניש-קוביסטישע עלעמענטן, זענען זיי אָבער נישט קין 
האַרטע, שפּיציקע און אַװדאי נישט דאָמינאַנטע. דער עיקר שפּאַרט ער זיך אָן 
אויף דעם צונויפשפּיל פון פאַרבן. אים אינטערעסירט די עקספּרעסיע און דע- 
פאָרמאַציע. ענדערנדיק זייערע רעאַליסטישע ליניעס, פאַרװאַנדלט ער זיינע 
בילדער אין פאַנטאַסטישע אָביעקטן. זיין קרעדאָ: דאָס בילד זאָל פאַרמאָגן 
אַן אינערלעכע דינאַמיק. 

אויפן ערשטן בליק: אַן אָרגיע פון קאָלירן, װאָס רייצן און כישופן. ביסט 
אויפגערודערט, געשפּאַנט. מיינט דאָס כאַאָס? װאַקכאַנאַליע? -- בשום אופן 
נישט. טאַקע אַן אימפּולסיווער מאָלער, ער איז אָבער צו פאַרבן זייער פילבאַר, 
אפשר סופּערסענסיטיוו, אַז ער זאָל זיי לאָזן אין קאָליזיע און נישט געפינען 
די אַקאָמאָדאַציע, אַז זיי זאָלן װערן באַלאַנסירט, האַרמאָניש. װער ס'קוקט זיך 
צו צו זיינע בילדער זעט, אַז װאַלדמאַן דיספּאָנירט מיט די נױטיקע מיטלען 
דערצו. דערביי באַמיט ער זיך אַרוסצוברענגען די מאָלערישע פּערספּעקטיו, 
װאָס באַלײיכט און שטרייכט אונטער דעם זין פונעם בילד. 

זיגמונד װאַלדמאַן, זוי דערמאָנט שוין, געהער נישט צו די מאָלער װאָס 
מען קען זיי אויפן ערשטן בליק פאַרשטיין. ער רעכנט זיך נישט מיט דעם, 
פּונקט װי ער רעכנט זיך נישט מיטן קאָמערציעלן אַספּעקט. זיין עיקר ציל: 
מאָלן און גוט מאָלן. דאָס מיינט אָבער נישט אַז ער מאָלט בלויז פאַר געציילטע 
קונסט-מבינים. דאָס װאָלט געמיינט מאָלן פאַר אַ װאַקואום. דערפאַר זענען 
ביי אים פאַראַן בילדער, װאָס אוב מען זאָל זיך אַביסל אָנשטרענגען אַביסל 
פאַנטאַזיע -- קען מען זיי אַליין אויסטייטשן און פאַרשטיין. דאָס טאַקע איז ער 
אויסן : אַנטװיקלען דעם עסטעטישן געשמאַק ביים באַזוכער -- װי איינעמס 
כוח-הדמיון גרייכט. 

זיגמונד װאַלדמאַן אין אַ דינאַמישער מאָלער וועלכער פאַרטראָגט נישט 
קיין סטאַטיק, אַװדאי נישט פון אַריינפירן היפּערסטאַטישע עלעמענטן, וועלכע 
ער האַלט פאַר פולשטענדיק איבעריק. ער גיט דאָס סאַמע תכליתדיקע -- 
דעם פּראָטאָפּלאַזם והמבין יבין. 

נעמען מיר דאָס בילד, װאָס הייבט זיך אָן מיט אַן אידעאַליזאַציע פון 
גבורה געמישט מיט סכנה: אַ פרוי רייט אויף אַ לייב דרייסט, זיכער, אַביסל 
אַגרעסיוו. ס'מאַכט דעם איינדרוק וי זי איז צונויפגעװאַקסן מיטן לייב. כלומר: 
שװווּנג. קוק זיך גוט צו און זעסט אַז זי האַלט זיך אין אויפלייזן, אין נישט װערן, 
דערקעגן דער לייב --- בלייבט לייב. די אַלוזיע -- יעדע אַגרעסיע צעפאַלט זיך. 

זיגמונד ואַלדמאַן, דער סאַנגװיניקער, פירט אַרײן אַ סך אומרו און 
ברויזנדיקע עמאָציעס אין זיינע בילדער. דהיינו אין בילד ווּ פון אונטן 


ישראל-קינסטלער 93 


באַװעגט זיך אַן אױטאָ, און פון אויבן אַ שטאָלענער אָדלער -- אַן עראָפּלאַן. 
דאָ האָבן מיר נישט בלויז אינסיגניע, נאָר אָפּענע סאַטירע, גיכער -- אַ קאַרי- 
קאַטור פון דער מעכאַניזאַציע. 

דער צוגאַנג צו זיינע בילדער איז, בכן אַן אינעװייניקסטער, אַ טיפער, 
דערביי שאַפּן זיך אינטערעסאַנטע קאָמפּאָזיציעס, װאָס זענען אויך קינסטלעריש 
געלעזן. דאָס באַװײזט, אַז מיר האָבן פאַר זיך אַ פּלאַסטיש-פאַרטיפטן מאָלער. מירן 
זיך אָפּשטעלן אויף געציילטע בילדער זיינע: אַ הונגעריקער מענטש עסט אַ 
בייגל, צו וועלכער ער האָ זיך צוגעכאַפּט װי צו הייסע לאָקשן -- אָרעמאַנסקע 
יצר-הרע, משטיינסגעזאָגט. שוין די גרויסע האַנט, און די שרייאיק"רויטע פאַרב, 


מ. װאֿלדמאַן 


אַ הונגעריקער 


איז אַן אויפרעגנדיקער, אַן עמאַציאָנירטער: אָדער: אַ פרוי שפּרינגט אַרױיף 
אויף אַ פערד. לויט דער אַנאַטאָמיע איז, אייגנטלעך, דער האַלדז פונעם פערד 
פּראָפּאָרציאָנעל צו לאַנג, אָבער לויטן מאָלערס פאַנטאַזיע, לויט דער דינאַמישער 
באַוועגונג און דער קאָמפּאָזיציאָנעלער גאַנצקײט, איז עס מאָלעריש באַרעכטיקט. 

אַוודאי זענען ביי אים פאַראַן בילדער, וועלכע זענען כלומר אַ ביסל קאמופ- 
לאַזשירט, קאָמפּליצירט, און זענען פאַרן נישט-מבין נישט אינגאַנצן קלאָר, נישט 
פאַרשטענדלעך, מחמת ער זעט נישט קיין קאָנקרעטע אָביעקטן, און דאַרף זוכן 
מיט ליכט דעם סוזשעט. אָבער אויך פון זיי ווערט דער אױיבנדערמאָנטער באַזוכער 
באַװירקט. באַװירקט, ווייל אינסטינקטיוו דערפילט ער -- נישט ויסנדיק פאַד- 
װאָס -- די אַטמאָספער פון קאָנפראָנטירטן אָביעקט, ממילא די קראַפט פונעם 
מאָלער. שוין דאָס אַליין איז אַדעקװאַט, איז דיינו. 

זיגמונד װאַלדמאַן זוכט אין זיינע האַלב-פאַנטאַסטישע בילדער אויפלייזוננ 
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דורך געבראָכענע ליניעס און דעפאָרמאַציע -- אַ רמז אויף דער נישט שלימות- 
דיקער װעלט, וועלכע מען דאַרף קאָרעגירן און אַרויפפירן אויפן דרך הישר. 

אָט איז אַ בילד מיט צענדליקער באַלאָנען. אין דער זייט אַ מענטש -- 
עלעהיי אַ זשורנאַליסט, װאָס האָט אַרױסגעלאָזן באַלאָנען; עלעהיי ,קאַטשקעס" 
װאָס צעפליען זיך אין דער ברייטער וועלט.. 

אַן אַנדער בילד: אַ טשאַטע טויבן צעפליען זיך אין פאַרשידענע זייטן -- 
אין אָנבליק פון אַ שריפה. דאָס בילד איז עקסטראַהירט, פּלאַסטיש אַרױס: 
געבראַכט, אַז איר פילט די צעפלאַטערטע שרעק פון די טויבן. 

נישט מחמת דעם סוזשעט, און נישט וייל זיי זענען די בעסטע, האָבן מיר 
דערמאָנט די עטלעכע בילדער, נאָר פּשוט כדי צו ווייזן זיין אָריגינעלן און דרייסטן 
גאַנג אין דער מאָלערײ. 

ביים סוף איז כדאי צו פאַרצייכענען אַז ער האָט געהאַט אין טאָקיאָ 
אַ יחיד-אויסשטעלונג, װאָס איז שטאַרק געלױבט געװאָרן דורך דער אַפּאַי 
נישער קריטיק, 


יעקב וועקסלער 


געבױירן אין לעטלאַנד, אין יאַר 1912. מאַלערײי געלערנט אין דער 
האַמבורגער קונסט- אַקאַדעמיע. אין 1935 געקומען אין לאַנד און זיך 
באַזעצט אין קיבוץ ,עין החורשש". זינט 1966 מנהל פון אבני-אינסטיטוט. 
אָנגעזאַפּט מיט דער דייטשישער סטיליזאַציע און עקספּרעסיאָניזם, באַװירקט 
פון די פראַנצויזישע מייסטער אוטרילאָ, פּיקאַסאָ, שפּעטער: רואָ, סוטין -- 
קומט יעקב ועקסלער קיין ארץיישראל פול מיט יוגנט-עקסטאַז, מיט פּלענער 
און אידייען, װאָס האָבן דעמאָלט גענורטעװועט אין דער טיף: דער מענטש איז גוט! 
אין קיבוץ איז אָבער דעמאָלט נישט געווען קיין אַטמאָספער פאַר אים: פון 
אַלע זייטן לויער, אומרוען. ליגט מען אין די נעכט פאַרטייעטע אין גריבער מיט 
געװוער אין האַנט, בײיטאָג אָן אַ פיצל שאָטן, זומפּן, מאַלאַריע -- איז ער אַװעק 
קיין תל-אביב זוכן אַטמאָספער, סביבה און נאָך מער זיך אַלין. ער נעמט מאָלן 
גאַסן, הייזער, מענטשן, פּיטאָרעסקע לאַנדשאַפּטן --- ס'איז אָבער נישט דאָס -- 
האָט ער געפילט. און וען אַ גרופּע מאָלער שאַפן ,אופקים חדשים" ננייע 
האָריזאָנטן) -- אַ גרופּע, װאָס איז אַװעק פון דער היגער ראָמאַנטיק, פון דער 
לאָקאַלער מאָלערײי, און געשטעלט זיך פאַר אַ ציל: מאָדערנע, עכטע מאָלערײי, 
קונסט -- איז יעקב וועקסלער צװישן די גרינדער. 
אין דער היגער מאָלער-:װעלט איז יעקב וועקסלער באַקאַנט װי אַ מאָדערנער 
און אײיגנאַרטיקער קינסטלער. איגנאַרטיק, ווייל זיין דעוויז איז: זוכן, עקספּערי- 
מענטירן, רעמאָדעלירן כדי אַרױסצובאַקומען עפּעס נייעס. דאָס איז די סיבה, װאָס 
אַלע זיינע אויסשטעלונגען רופן-אַרױס אַ שטאַרקן רעזאָנאַנס אין דער עפנט- 
לעכקייט, און ווערן ברייט קאָמענטירט דורך דער קריטיק. 
דאָס מאָל איז וועקסלער געקומען מיט סטערעאָסקאָפּישע בילדער. וועלכע 
דערנענטערן זיך צום אויג מיט דער הילף פון צעלאָפאַן-ברילן. אין דער אַנאַג- 
ליפישער קונסט איז דאָס נישט קיין נייע דערשיינונג. מיר האָבן דאָס געזען 
אין קינאָ, אין זשורנאַלן, אויך אין בילד. אָבער דאָ, אין ישראל, איז עס 
פולשטענדיק ניי. נישט קיין חידוש, אויב אַזױ, װאָס דער באַזוכער, וועלכער 
זוכט תמיד ביי וועקסלערן עפּעס איבערראַשנדיקס, איז דאָסמאָל ממש פאַרכישופט 
געװאָרן פון דעם װוּנדערלעכן פאַרבן-שפּיל, פון דער ויברירנדיקער ריטמיק 
און פון דער קינסטלערישער ליניע. 
אָפּטמאָל איז ביי אים די פּערספּעקטיו אַ סוגעסטיווע, װאָס די פאָרשטעלונגס- 
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קראַפּט פונעם באַזוכער דאַרף זי דערפילן, אָבער אַו מען קוקט זיך גוט צו, 
אַז מען פאַרטראַכט זיך, -- געפינט מען דעם זין. אמת, דאָ איז דער אונטער- 
באַװוּסטזײן מער טעטיק װי דער באַװוּסטזין, אָבער אַנדערש װאָלטן קיין שום 
אַריינטייטשונגען און אויסטייטשונגען נישט געהאָלפן. 

אַ רײי בילדער זיינע זענען געבויט אויף דעם שפּיל פון פאַרבן, וועלכע 
זענען שאַטירט און פאַסצינירט אויף אַזאַ אופֿן, אַז זי פּאָרמירן אינטערעסאַנטע 
און רייפע פאַרבן-גאַמעס, װאָס פֿאַרכאַפּן דאָס אויג פונעם באַזוכער. דאָס זענען 
אָבער בשום אופן נישט קיין סתם אַטראַקטיווע ליכט-עפעקטן, װאָס זענען אויסן 
צו רייצן די עמאָציעס פונעם נישט-ראַפינירטן באַזוכער -- אַ מביניש אױג 
דערזעט, אַז דאָס איז נישט אויסערלעכע אַפעקטאַציע, נישט דעקאָראַטיווע שיינ- 
קייט, נאָר אינערלעכער אויסדרוק, אויפריכטיק און באַרעכטיקט. אַ טריט ווייטער, 
אַ נויטווענדיקייט, מחמת די פאַרב דינט אים װי אַ מיטל אויפצודעקן געוויסע 
דערשיינונגען. 

למראית עין זענען די דאָזיקע דינאַמישע ליניעס, וועקסלערס אַזױ ספּיראַליש 
פאַרפלאָכטן צװוישן זיך, אַז אַפילו פאַרן ראַפינירטסטן אויג איז שווער צו כאַפּן 
זייער אָנהויב און זייער ענדע -- פּערפֿעטום מאָבילע. קוקסטו אָבער זיך נענטער 
צו צו זיי, זענען דאָס סיי פאַנטאַסטישע קאָמפּאָזיציעס און סיי רעאַלע בילדער. 

יעקב וועקסלער אָפּערירט אין די-אָ בילדער מיט דריי פאַרבן: רויט, בלוי 
און גרין. נישט מער. זענען זיי אָבער אַזױ ניאַנסירט, אַזױ געבונדן אַז זיי 
טרעפן זיך צונויף אין אַ האַרמאָנישער גאַנצקײט און לעבן אַ בשותפותדיק 
דינאַמיש לעבן. דאָס זענען פּלאַסטישע בילדער, אין וועלכע דער קינסטלער 


יעקב וועקסלער : 

סטערעאַסקאַפּיש 

/ בילר -- 
קאַמפאָזיציע 
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האָט אַרײנגעװעבט זיין פאַרבן-געפיל, זיינע חלומות און וויזיעס. פון דעם װערט 
קלאָר, אַז ער פילט די פאַרב אין יעדן ציטער פון זיין נערוו. ער וייסט, אַז 
יעדע פאַרב װוירקט אוממיטלבאַר. ער וייסט אויך וי צו צוימען און באַהערשן 
דעם חומר -- די קאָליר װאָס זאָל נאָר אונטערשטרייכן זיין געדאַנק און ציל. 

װוי געזאָגט, באַקומט זיך --- מיט דער הילף פון צוייפאַרביקע גלעזלעך -- 
אַן איינדרוק, אַז די בילדער באַװעגן זיך, וערן נאָענט, רעליעף און געזען 
פון דריי זייטן. די דאָזיקע דערשיינונג איז נישט קיין סוגעסטיווע, נאָר איז 
באַזירט אויף געזעצן: געאָמעטריע, פאַרב, ליניע און קאָנסטרוקציע. אַװדאי 
וירקט דאָ אויך אַן אָפּטישער פּרינציפּ: דאָס בלויע גלעזל אַנטקעגן דער רויטער 
פאַרב, דאָס רויטע -- אַנטקעגן דער בלויער פאַרב. 

כלומר: פּשוט און פאַרשטענדלעך. ס'איז אָבער וייט נישט אַזױ -- דער 
דאָזיקער עקספּערימענט האָט געקאָסט אַ סך מי און קינסטלערישער אָנשטרענג. 
דער שרייבער פון די שורות האָט געזען די אַלע שטודיעס, צייכענונגען און 
װאַריאַציעס, װאָס האָבן אױיסגעטאָרעװעט דעם ועג צום קלימאַקס פון דער 
יצירה. ס'האָט אָבער געלױינט! מען האָט דאָס געזען לוט די יום-טובדיק- 
צעשטראַלטע פּנימער פון די באַזוכער, װעלכע האָבן געפילט אַז זיי שװעבן 
אין אַ ריינער קינסטלערישער אַטמאָספער -- פון אומעטום האָט אַרױסגעקוקט 
דער קינסטלער. 

די דאָזיקע בילדער זענען, בכן, אַ פּועל-יוצא פון זיינע כסדרדיקע זוכונגען 
און איינפאַלן. אַ פּאָזיטיווע דערשיינונג. אויפן גרונט פון עקספּערימענטן זענען דאָך 
אויסגעװאַקסן סטילן, באַװעגונגען און שטרעמונגען. אוב אַזױ: נישט קאַפּרי, 
אָדער צופאַל, נאָר צילבאַװוּסט. 

װער ס'געדענקט וועקסלערן פון זיינע ערשטע אויסשטעלונגען זעט -- אין 
קעגנזאַץ צו זיינע אַמאָליקע שאַרפע, עקספּרעסיוו-דיקע פאַרבן און האַרטע ליניעס 
-- אַן איבערגאַנג צו דער דינער, ווייכער לירישער ליניע. די איצטיקע בילדער 
זענען טאַקע מער געבויט אויף דער מאַקסימאַלסטער פּרעציזקייט פון דער 
ליניע, אויף דער טיפקייט פון בילד און איף אַ קלאָרער פאָרעם. 

פון תמיד אָן איז וועקסלער געווען ווייט פון פלאַכער סענטימענטאַלקײט און 
ביליקער נאָסטאַלגיע. זיינע שאַפונגען דרייען זיך אַרום דער איין-און-איינציקער 
אַקס -- קונסט. דאָס, מסתמא, איז אויך די סיבה, װאָס זיינע איצטיקע בילדער 
זענען נישט קיין יידישע -- אויב מ'קען שוין בכלל רעדן וועגן אַ פעסטן יידישן 
סטיל -- ער איז אין זיי פּונקט אַזױ ייד װוי לעט, פּראַנצויז. זיינע איצטיקע 
שאַפּונגען, ריכטיקער: עקספּערימענטן, טראָגן, בכן, אַ מער אוניװוערסאַלן כאַראַקטער. 

צי איז אָבער די היינטיקע אויסשטעלונג זיינע שוין דער לעצטער שטאָק 
פון דעם קונסט-בנין, װאָס ער האָט אויסגעבויט? -- קלאָר אַז נישט, מחמת ער 
איז נאָך אַלץ פאַרקוקט אין די הויכקייטן און זוכט העכערע מדרגות אין דער קונסט. 

די היינטיקע אויסשטעלונג האָט טאַקע באַװיזן די פּאָטענציעלע מעגלעכקייטן 
פון זייער שעפער -- יעקב וועקסלער. 
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אָנגעזעטיקט מיט וועקסלערס בילדער און מיטן שיחת-חולין, באַגלײט מיף 
דער קינסטלער אַרױס צום אױטאָבוס 67, װאָס דאַרף מיך פירן אַהיים. סאיז 
די נאַכט פון 20-טן יולי, 1969 -- אַרמסטראָנגס ערשטער פלי צו דער לבנה 
אויף ,אַפּאָלאָ 711. אַ האַלבע לבנה וי אַ שטיק גלאַנציק מעש קוקט אַראָפּ צו 
אונדז. שטיל. די מענטשן זיצן אין די שטובן ביי די ראַדיאָס, טעלעוויזיעס און 
הערן זיך צו מיט שפּאַנונג צו די באַריכטן. אינדרויסן איז אַלץ איינגעהילט אין 
סודות --- דער פאַנטאַסטישער חלום, אָדער וויזיע פון זשול וערן, זעט אויס, 
ווערט אַ ווירקלעכקייט. 


יעקם וועקסלער געמישטט טעכניק דער צווייטער טאָג 


יעקב וופקפלער 


געמישטט טעכניק 


הויכ 


עֹ 


י 


א 


3 


אנונג 


ישראל-קינסטלער 
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יעקב וועקסלער באַמיט זיך דורך אַ קאָנטראַסטירטן פאַרבן-שפּיל -- צומאָל 
דורך קליינע דיפערענציאַציעס -- אַרינצוברענגען מאָלערישע פּערספּעקטיה, 
װאָס באַלײיכט דעם זין פונעם בילד. אויך די קאָנסטרוקציע און פאָרעם דערגאַנצן 
זיך -- סיי דורך זיין אינטואיציע און נאָכמער דורך זיינע װירטואָזע מיטלען און -- 
ס'ווערט שלימות. אַ זאַך װאָס טוט זיך נישט װי ס'רעדט זיך, ריכטיקער: װי 
ס'מאָלט זיך. דאָ שטעקט שװוערע קינסטלערישע האָרעװאַניע. דערפאַר צעטרענצלט 
ער נישט זיין דערגרייכטן פאַרמעגן (פּאָזיציע) נאָר האַלט עס טייער, וי מען 
האַלט טייער אַ שװוער-פאַרדינטן פונט. 

אַ וויכטיקער קאָמפּאָנענט ביי אים איז דאָס װאָס ער גײיט תמיד זיין 
אייגענעם וועג. איך מיין דאָ זיין טענטאַטיוון מעטאָד פון צעברעכן דאָס אַלטע 
און זוכן אַ נייע פּערפעקטע פאָרעם. אַ שװערער פּראָצעס, אָבער וװועקסלער 
פאַרמאָגט אַמביציע און פון יעדן פּראָצעס קומט ער אַרױס דער זעלבער 
וועקסלער, מיט אַן עודף -- מער פאַרטיפט. קלאָר אַז דאָ דאַרף מען זיין 
קינסטלעריש אימונירט קעגן די בייטשן פון די מאָלערישע מאָדעס. װועקסלער 
פאַרמאָגט דעם דאָזיקן פּאַנצער. 

וועקסלער האַלט אַז אַ קינסטלער טאָר נישט מאָלן מעכאַניש, נאָר דאַרף 
זיך קענען אויסדרוקן;: ער דאַרף ניצן זיין פאַרשטאַנד, געפיל, אויך עמאָציעס 
און וויזיעס ביים מאָלן אַ בילד. ער וייסט אַז דער פאַרשטאַנד אַליין (צומאָל 
דער קלוגסטער) און דער געפיל אַלײן (צומאָל דער טיפסטער) קען נישט 
מאָלן קיין בילד. אַן אמתער קינסטלער דאַרף קענען אַרױיסברענגען זיינע 
געפילן, דאַרף קענען רעאַליזירן זיינע עמאָציעס און ויזיעס. אָבער דאָ דאַרף 
אויך קומען דער אינטעלעקט צוהילף. 

יעקכב װעקסלער געהער צו די אינטעלעקטועלע קינסטלער, װאָס שטעלן 
די קונסט העכער פון אַלץ אין דער װעלט. דערפאַר אַזאַ אויפריכטיק געפיל 
און גרויס אחריות צו אַלץ װאָס ער שאַפט. 


דוף טושינסקי 


אויף מיינע אָפטע פּילגרּימקעס איבער די יידישע שטעט און שטעטלעך 
אין פּױלן -- ביים זאַמלען פאַלקלאַר -- האָב איך זיך אַנגעהערט און 
אַנגעזאַפּט מיט מעשהלעך וי אַ באָנק. איין אַזאַ באַקאַנט מעשהלע וועל 
איך דאָ ברענגען וי אַן אינטראָדוקציע צו דוד טושינסקיס סובטעלע 
צייכענונגען פונעם יידישן שטעטל. גייט דאָס מעשהלע אַזױ: אין אַ 
מאַרקיטאַג האָט אַ קונצנמאַכער, אַ האַקוס-פאָקוסניק געויזן אַ קוגץ -- 
ער האָט אַװעקגעלײגט אַ לאַנגן שמאָלן קלאָץ, אַרײנגעקראַכן פון איין 
זייט קלאָץ און אַרױס פון דער צוייטער זייט. דער פּרימיטיווער עולם 
האָט געגאַפט: פּלא פּלאים! אינדעם באַװוייזט זיך אַ פּױער מיט אַ 
וועגעלע היי, וועלכער איז נישט געוען פאַרבלענדט. רופט ער איס 
אויף אַ קול : װאָס גאַפּיעט איר נאַראָנים. איר זעט דען נישט, אַז ער 
קריכט גאַר לעבן קלאַץ? דער קונצנמאַכער האָט אַ פאָדיגעטאָן מיטו 
שװאַרּצן כישוף-שטעקעלע, און כהרף'עין האָט דעם פּױעוס וװאָגן 
היי אָנגעהויבן ברענען.. 


למה הדבר דומה? -- איז דער נמשל אַזאַ: געגאַנגען זען בלויז טושינסקיס 
שטעטל פּלאָצק, אָדער בזשעזשין, װאָס ער האָט אויסגעשטעלט אין פּתח-תקוה, 
און דערזען מיין שטעטל, דיין שטעטל -- אַלעמענס שטעטלעך, װאָס ער פלעכט 
אַריין אין כמעט אַלע זיינע שאַפונגען. זוכט און איר װועט געפינען. נישט מער: 
דאָרט אַ שװאַרץ שטעקעלע, דאָ -- אַ שװאַרצער בלייער, אָדער טוש: דאָר 
מיט דער הילף פון האָקוס-פאָקוס, דאָ -- מיט דער הילף פון עכטער, ריינער 
קונסט. טושינסקיס כוחותדיקע מאַניפעסטאַציע. 

דוד טושינסקי קאָן זיך נישט באַקלאָגן אויף מאַנגל אין פּאָפּולאַריטעט. 
שוין דאָס באַקומען דעם פּראַנצויזישן װערמעיימעדאַל; דעם דערהיבענעם 
טיטל ,פּרינץ פון דער מיניאַטור"; װאָס ס'איז געשאַפן געװאָרן דורך דער 
טיימס-טעלעוויזיע אַ פילם מיט טושינסקין א. נ. ,דאָס איז זיין לעבן", און 
אויך דאָס װאָס ס'איז דערשינען זיינס אַן אַלבאָם פון 60 מיניאַטורן, מיט אַן 
אַריינפיר פון אַנדרע מאַלראָ און מאַרסעל מאַרסאָ -- זאָגט עדות, אַז בלויז 
יחידים האָבן דערגרייכט צו אַזאַ װועלט-רעפּוטאַציע. 

טושינסקיס מיניאַטורן זענען צונויפגעשטעלט פון פאַרשידענע אָרנאָמענטן. 
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דוד טושינסקי : 
אױטאָפּאַרטרעט 


דאָס אויג איז ממש נישט מסוגל איפצוכאַפּן -- סיידן דורך אַ מיקראָסקאָפּ 
-- די אַלע װאַריאַציעס פון אָרנאַמענטן, װאָס געהערן, אגב, צו אַ ספעציפיש 
יידישער קונסט. די דאָזיקע אַלטע סינאַגאָגאַלע קונסט, אין וועלכער עס גײען 
אַריין די פאַרשידענע פרעסקן, שניצערייען און אָרנאַמענטן האָבן אַמאָל פאַר- 
נומען אַ בכבודיקן אָרט ביי יידן. הונדערטער יאָרן האָט דער דאָזיקער קונסט- 
געביט געדינט װי אַן אומאויסשעפּלעכער קװאַל פאַרן יידישן קינסטלער. אַ 
שטייגער : חנוך גליצענשטיין, װאָס האָט געהאַט געירשנט די אַרכיטעקטור פין 
די אַלטע יידישע שולן און מצבות און אויך דער פאַרשטאָרבענער געניאַלער 
מיניאַטוריסט, אַרטור שיק. אָבער ביסלעכווייז איז מען כמעט וי אַװעק פון דעם. 
ערשט דוד טושינסקי האָט דעם צווייג רעסטאַװורירט און דערפירט צו אַ הויכער 
קינסטלערישער שלימות. טושינסקי האָט אַזױ אַרום רעקאָנסטרואירט דאָס, װאָס 
אַנדערע האָבן צעשטערט, אָדער פאַרנאַכלעסיקט. דאָס אַלײן האָט אַ גרויסע 
באַדייטונג פּאַר דער יידישער קונסט. 

נאָכן באַקענען זיך מיט טושינסקיס קינסטלערישע פעדער-צייכענונגען 


דערזעט מען ערשט װי גערעכט ס'איז געווען דעלאַקרואָ, וועלכער האָט כמעט דעײ 
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ערשטער דערשפּירט און דערזען דעם ליכט-און שאָטן-שפּיל. דעלאַקרואַס קאַמף 
מיטן דעמאָלטדיקן קונסט-פּאַרנאַס איז געװען אַן אָנזאָג פון אַ ניעם מאָרגן 
אין דער קונסט. 

ביי געציילטע מאָלער איז צו טרעפן אַזאַ פּאָעטישע צעזונגענקייט וי בי 
טושינססקין. אַלץ שפּילט, אַלץ זינגט ביי אים. דעדהױפּט די װירטואָזן פין 
דער קלאַסישער מוזיק: שאָפּען, פּאַגאַניני, קאָרסאַקאָו און אַנדערע. איבער 
זי אַלע =- ,מענטאָן",. די פראַנצויזישע שטאָט פון פעסטיװאַלן, די שטאָט פון 
שאַגאַלן, פּיקאַסאָ און אַנדערע גרויסע וועלט-מייסטער. די דאָזיקע שטאָט איז 
פאָרגעשטעלט אין דער פאָרעם פון אַ פידל און איז אַ געװועב פון זון, לופט און 
מוזיק. טושינסקי שפּילט דאָ אויס איף די וייס-שװאַרצע קלאַװישן אַ וו" 
דערלעכע סימפאָניע. 

אין יעדער ליניע,. אין יעדן שטריך פון זיין פעדער איז פאַראַן 
אַ שטילע ליריק, װאָס רירט אָן אונדזער געפיל. זיינע מיניאַטורן װאָס 
זענען פול מיט פּרעציזע ליניעס, זענען געצייכנט מיט אַזאַ. מייסטערישער 
קראַפט, אַז זיי צווינגן אונדזער אויג צו זעטיקן זיך מיט זײי. 

דער חן פון זיינע פאַנטאַסטישע צייכענונגען לאָזט איבער אַ טיפע אימפּרעסיע 


דוד טושינסקי : 
סימפאַניע 
צייכטנונג 
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ביי אַלע, וועלכע זעען זיינע מיניאַטורן, פול מיט אָבסערװוירונג און אימאַזש, 
פול מיט עספּרי און -- סענסיטיוו. 

טעמע? -- אַלץ איז ביי אים אַ טעמע, אַלץ איז פאַר אים אַ מעדיום, און 
אַלץ איז ביי אים גלייכווערטיק און גלייך טראַקטירט. דער עיקר איז ביי אים 
אויסצוגעפינען דעם תמצית פון דער זאַך -- דעם קינסטלערישן אַרויסברענג 
פונעם אָביעקט. 

דוד טושינסקי דאַרף, בכן נישט אָנקומען אין זיינע שאַפונגען צו קין 
פּעגאַס. מחמת! ער איז אינערלעך רייך מיט קאָנטעמפּלאַציעס און וויזיעס. 
און װאָס דער עיקר: ער פאַרמאָגט דעם געבענטשטן כשרון אויסצושפּינען און 
אַרײינצושפּינען זיין אינערלעכע װעלט אין זיינע דין-ציזעלירטע מיניאַטורן, דורך 
וועלכע ער האָט דערגרייכט דאָס, װאָס ער האָט דערגרייכט. 

קונסט ביי טושינסקין איז נישט קיין וייטער לאַזור, נאָר אַן ערדישע, 
קאָנקרעטע, װאָס קומט-אויף פון האַרצן און רעדט צום האַרצן. ויזיע? -- 
יאָ. אַ סך צייכענונגען זיינע זענען טאַקע אין דער בחינה פון ויזיעס. 

פאָרן מענטשלעכן אויג --- אַוודאי אין דער מאָלערײ -- שפּילט דער פּיגמענט 
אַן אַטראַקטיווע ראָלע, מחמת יעדע פאַרב שאַפט אַ באַזונדערן איינדרוק. פאַרבן 
ווירקן אויך אויפן געמיט-צושטאַנד. און דאָך האָט דוד טושינסקי פון אַלע 
פאַרבן אויסגעקליבן פאַר זיך איין פאַרב -- שװאַרץ. באַװעגט זיך אָבער די 
שװואַרצע ליניע אויפן ווייסן פּאַפּיר דורך טושינסקיס וויברירנדיקע פינגער מיט 
אַזאַ גראַציעזער שפּילעװדיקײיט, אַז ער שפּילט:אויס אויף די שװאַרץ-ווייסע 
קלאַװישן אַ שטראַליקע ליכט-און שאָטן-סימפאָניע, װאָס רירט-אָן די עמאָציעס 
אונדזערע, װאָס צינדט די פאַנטאַזיע. 

און מען דאַרף נישט פאַרגעסן, אַז דאָס זענען מיניאַטורן, װוּ דער קינסטלער 
קאָן זיך נישט פאַרגינען אויף דיפוויעס, פאַרקערט: דער מיניאַטוריסט 
מוז זיין קאָנצענטרירט אויף דער סטריקטער ליניע, אויף דער מאַקסימאַלסטער 
פרעציזקייט פון דער ליניע, כדי אַרײנצופאַסן זיינע פאַנטאַזיעס אין דער 
קלענסטער מיניאַטור. 

ווען מיר זאָגן פּאַנטאַזיעס, מיינט דאָס נישט אַז דוד טושינסקי שאַפט זיינץ 
װערק פון עפּעס אַן אימאַגינאַרער וועלט. חלילה, טושינסקי וויל נישט שאַפן 
פאַר קיין װאַקואום. ער װויל מ'זאָל אים פאַרשטיין --- אַפילו זיינע פאַנטאַזיעס, 
וועלכע זענען ווייט נישט אַבסטראַקט, נאָר אָפענע און באַהאַלטענע כוונה, און 
סטיל אַזאַ -- דער אימאַזשינערער סטיל. אלא װאָס? -- דוד טושינסקי דער- 
פילט דערשיינונען, װאָס נישט אַלע פילן זיי; ער זעט זאַכן װאָס נישט אַלע 
זעען זיי. 

אין פלוג גענומען אַ צו קליינער שטח אויף אַריינצופירן אַזױ פיל אינסטרו- 
מענטן, פייגל, אָרנאַמענטן און מענטשן. און יעדער פון זיי מיט זיין פּנים, 
כאַראַקטער, באַװעגונגען -- זייער פיז יאָנאָמיע. חידושט מען זיך טאַקע: װוּ 
האָט טושינסקי גענומען אַזױ פיל כוח אויסצודריקן זיינע געדאַנקען, פאַנטאַזיעס, 
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געפילן און מיליע אין אַ מיניאַטורר? דערויף איז פאַראַן איין ענטפער: װאָס 
אַנדערע דאַרפן גרויסע לייוונטן, כדי דאָס אַלץ אַרױסצוברענגען, איז פאַר טושינסקין 
גענוג אַ בייגעלע פּאַפּיר די גרייס פון אַ פּאָסטקאַרטל, אָפט אַ העלפט דערפוף 
אַזאַ זאַך באַקומט זיך נישט אַזױ לייכט, אַזױ פּשוט -- דאָ פאָדערט זיך קינסט- 
לערישער אָנשטרענג און כוחות. טושינסקי פאַרמאָגט זיי -- צו אונדזער 
אַלעמענס פרייד. 

דוד טושינסקי באַװעגט זיך אין אַ װועלט פון געפילן און אימפּולסן. עס 
זעט-אויס װוי ער װאָלט אַריינגעחלומט אין גאַנג פון דער וועלט, פון אוניווערס -- 
זיין װיזיאָנערישע װעלט פון ליטער שינקײט, עסטעטיק און גוטסקיט; 
אַ ווטלט, װוּ עס זאָל נישט זיין מער קיין אָרט פאַר שלעכטס. נאָר אין אַזאַ 
וועלט, װי טושינסקי דעמאָנסטרירט פאַר אונדז אין זיינע קשיר-השירים"- 
מיניאַטורן, קאָן געדייען אַזאַ האַרמאָניע צװישן מענטש און מענטש. פון אָט 
די מיניאַטורן שטראַלט-אַרױס כולו מענטשלעכקייט. 

דוד טושינסקי האָט אַ געזונטן חוש פאַר פּראָפּאָרץ און קאָמפּאָזיציע. און 
װאָס גאָר וויכטיק פאַר אַ מיניאַטוריסט -- ער באַזיצט דעם סודיהצמצום. פון 
אַ ציזעלירטע ליניע, אַ פּינטל, אַ שטריכעלע -- קומט-אַרױס אַ קינסטלעריש 
ווערק. 

װי יעדער עכטער קינסטלער האָט אויך טושינסקי אָפּגעפילט אין זיינע 
דינסטע בלוטן אונדזער גרעסטן נאַציאָנאַלן חורבן, וועלכן ער האָט קינסטלעריש 
פאַרפיקסירט אין זיינע דריי מיניאַטורן אונטערן נאָמען: ,נישט פאַרגעסן"! 
דאָס זענען דריי געשטאַלטן פון זיינע נאָענטסטע, וועלכע סימבאָליזירן אַלע 
אומגעבראַכטע טאַטעס, מאַמעס און קינדער. אַלע דריי געקרײציקט. איבע'ן 
צלם אַן אויפשריפט: משה בן יצחק. דעם קינסטלערס אומגעבראַכטער בר-מצוה- 
ברודער, אויף וועמענס בויך עס געפינט ויך אַ נישט-רייפע בלום: די פרוי, דאָס 
איז העניע בת שלמה, די געשטאַלט פון צאַרטן 18-יאָריקן מיידל, וועלכע איו 
אומגעבראַכט געװאָרן אין טשענסטאָכאָוו, און יונהלע מלאך -- מיט פליגלען פון 
צוויי טויבן, װאָס באַגלײטן אים. די צוויי עמערס װאַסער -- די װאָגשאָל פון 
משפּט. אין קאָמענטאַרן נויטיקן זיך נישט די דריי בילדער, װאָס צעטרייסלען 
די עפּישע רו פונעם באַזוכער. פאַראַן אין זיי אַזױ פיל שוידער, אַזאַ גרויל, 
אַז זיי קריצן זיך איין אין זכרון פון די, װאָס זעען זיי. דערביי זענען זיי געצייכנט 
אַזױ דין, מיט אַזאַ דעליקאַטן ליכט-און שאָטן-שפּיל, אַז זיי פּאַסן זיך אַריין 
אין די שטראַלנדיקע קלאַסישע װערק זיינע. 

דוד טושינסקי, דער באָהעמע-מענטש, נישט אין געויינלעכן זין, שװעבט 
אין זיינע מיניאַטורן אין אַ העכערער װעלט פון נגינה. כמעט פון יעדן ווינקל 
קוקט-אַרױס אַ מוזיק-אינסטרומענט, פון וועלכן עס גייט-אויף אַ לויטער געזאַנג 
װאָס פאַרכישופט. דאָס איז דערפאַר, װאָס די אַלע אינסטרומענטן סטראָיעט 
ער נישט אָן לויטן מעטאַלענעם גלאָקן-קלאַנג פון די קאַטעדראַלעס, װאָס ער 
ברענגט אַזױ פיל אין זיינע מיניאַטורן -- דעם קאַמערטאָן פאַר זיין מוויק 
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דוד טושינסקי : 
פאַנטאַסטישער פויגל 
צייכענונג 


שטעלט ער אָן לויטן קלאַפּן פון זיין האַרצן. דערפאַר אין אונדז דער געזאַנג 
זיינער נאָענט. 

זיינע אויפשטייגנדיקע און אַראָפּפאַלנדיקע ליניעס רופן-אַרױס שטימונגס- 
אימפּרעסיעס. נישט קיין חידוש אויך, מחמת דאָס זענען שװעבנדיקע און 
סענסיטיווע ליניעס, וועלכע וויקלען זיך ספּיראַליש צו אַ געויסן ציל -- אַ 
ציל װאָס אַנטפּלעקט דעם זי דעם מיין פונעם קינסטלער. 

אַ סך שיינקייט און טיפקייט איז אַריינגעװעבט דורך דעם קינסטלערס 
וויברירנדיקע פינגער אין זיינע קליינע, אָבער גרויסע קונסט:ווערק. 


שמואל טעפּלעה 


געבּוירן אין כּרוביעשאַװ, פּױלן, אין יאָר 1918 ביי רעליגיעזע עלטערן. 
דער פאָטער זיינער האָט געצויגן זיין חיונה פון אַ ‏ קרעמל, װאָס האַט 
זיך געפונען אַ שפּאַן ווייטער פונעם שלאָף-צימער. דער קליינער שמיליק, 
װאָס איז דעמאָלט קוים דריי יאָר אַלט געװען, האָט געהאַט אַ טבע 
צו ליגן אין בעט ביז שפּעט אויפן טאָג און ויינען. װאָסי? ער וױל 
אַ שרײבפּענדל מיט פּאַפּיר. דער פאָטער האָט אים תמיד נאַכגעגעבן 
אַבי צו פאַרשטופּן אים דאָס מויל. ערגער איז געװוען מיט דער באָבען, 
וועלכע פלעגט אױיף יעדן שבת אױסקאַלכן די גריבע. פאַר שמיליקן 
איז דאָס אַ גוטער לעז צו מאַלעװען מיטן אויסגעברענטן האַלץ. שפּעטער 
פלעגט ער זיך פאַרקלייבן צום טייכל לעהיש ביי דער כעלעמער בריק 
און מאָלן הינטערשטאָטישע לאַנדשאַפטן. געלערנט אין וילנע. אין 
מלחמה-צייט בייגעלייגט אַן עקזאַמען אין מאַסקװער קונסט-אַקאַדעמיע. 
נאָך דער מלחמה וערט ער אָנגענומען אין דער איטאַליענישער קונסט- 
אַקאַדעמיע ,,ברערא" אין מילאַנאָ. געקומען אין לאַנד אין 1950. 


די מוזעאומס אין יוגאָסלאַװיע, שװײיצאַריע, האָלאַנד, איטאַליע, גריכנלאַנד אין 
פראַנקרייך -- כדי צו זען װאָס עס טוט זיך אויפן קונסט-יאַריד, ד. ה. -- 
באַקענען זיך מיט די ניע קונסט-אידייען. פאַר אַ מאָלער איז דאָס ממש אַ 
נויטווענדיקייט, ווייל דאָס גיט אים, פאַראיינוועגס, אַ מעגלעכקייט צו קאָנטראָ- 
לירן זיך גופא. 

שמואל טעפּלער מאָלט, דער עיקר, שטיללעבנס און אינטימע ווינקלען פון 
דער נאַטור. אויך געציילטע פּאָרטרעטף 

אויפן ערשטן בליק -- אַבסטראַקטע בילדער. קוקט מען זיך גוט צו צו זיי, 
הייבן זיך אָן אַרױסשײלן פאַרשידענע קעגנשטאַנדן. אמת, אין אַ סך פון זי 
ליגט באַהאַלטן אַ מיין, אַ פאַרטייעטער געדאַנק, אָבער אַז מען געפינט דעם 
דעשיפריר-שליסל צו זיי, געפינט מען אויך דעם פּתרון. עס מאַכט דעם איינדרוק, 
וי דער קינסטלער מיט זיך צו שאַפן אַ סינטעז צװוישן רעאַליזם און אַבסטראַקציע. 

שמואל טעפּלער פאַרנעמט זיך נישט מיט קיין פּראָבלעמען פון פּערספּעקטיו 
-- נישט ליניע-אַרטיק -- און זיי זענען אים לגמרי נישט נויטיק. דאַקעגן איז 


מיט אַ וועלכע צען יאָר צוריק האָט טעפּלער געמאַכט אַ ,שפּאַציר" איבער 
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שמואל טעפלער בעתן מאַלן 


צו מערקן, אַז ער האַלט גאָר שטאַרק פון דער טיפקייט פון קאָליר. נישט בלויז 
קען ער גוט אוניפיצירן קאָלירן, נאָר איין קאָליר מאַכט ער אָפּהענגיק פון דער 
צווייטער -- פון דער לופט, סביבה, אַטמאָספער. דערפאַר טרעפן מיר בי אים 
אַזױ פיל קאָלירן-װיבראַציעס ביזן דינסטן ניוּאַנס. און דאָס איז נישט ביי אים 
סתם-מאַניר, אַװדאי נישט קין קאַפּריז, נאָר אַלע זיי זענען געבויט אויף 
אָבנסערװאַציעץ; זיי דרינגען-אַרױס פון דער נאַטורר -- הגם נישט רעאַליסטיש. 
נישט קיין חידוש, אויב אַזױ, װאָס זיינע בילדער ווירקן מער מיט דער קאָליר- 
אָנװענדונג, װוי די טעמע גופא. 

פון אַ טייל בילדער טעפלערס איז צו מערקן אַז דער קינסטלער האָט 
שטאַרקע סענטימענטן פאַר אַלטע, פאַרצייטישע זאַכן, וועלכע הויבן שוין אָן 
זשאַװערן, זענען פאַרװאַקסן מיט שימל -- זאַכן וועלכע וערן אַרױסגעװאָרפן 
װי שמעלץ. פאַר אָט דעם ;אַלט:װאַרג" האָט דער מאָלער אַ ספּעציעל װאַרעם 
געפיל, װי עס זאָל אים באַנג-טאָן זייער אַװעקגײן, זייער נישט-ווערן -- דער 
צעפאַל. װי אַ ביישפּיל קאָן דינען דאָס אַלט פאַרצייטיש טשייניקל -- פאַרברענץ 
פון צופיל שטיין אויף דער הייסער פּליטע; אַן אַלט-פרענקישער טיש, אויף 
וועלכן עס ליגט פאַרשפּרײט אַ פאַרגעלט, צעקנאָדערט טישטעך: אַ טעלער מיט 
רויטע און גרינע פרוכטן, צוויי פאַרװיאַנעטע בלומען, קאָנטורן פון אַ שטול, 


וועלכע מען ווייסט נישט צו וועלכן סטיל צוצורעכענען. אַ צוייט שטיללעבן: 


אַ פאַרסאַזשעט פענדל -- אָדער ראַנדל -- אַ קליאָש, אַ װאַזע, אַ סלאָי און 
אַ גנילער פּאָמידאָר. 
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מיר האָבן דאָ דערמאָנט אַ סך קעגנשטאַנדן אָבער אין דער אמתן זעט 
מען נישט קיין קאָנקרעטע אָביעקטן, מחמת דער קינסטלער האָט נאָר גענומען 
דעם תמצית פון יעדער זאַך -- די פאָרעם און די קאָליר. בכן : בלויז אָנדייטונגען 
אויף זיי. ממילא מיינט דאָס אויך וויתורים. 

אַ דיי בילדער טעפּלערס זענען אָרגאַניזירט װוי פלעקן און בלויז דאָ און 
דאָרט זענען אַריינגעפירט קליינע אַקצענטן, כדי אונטערצושטרייכן די פאָרעם 
און דער עיקר -- דעם קינסטלערס מיין. אינטערעסאַנט איז דאָ וי אַזױ טעפּלער 
ניצט-אויס דעם שאָטן-שפּיל סיי אַלס װאַלאָר און סיי אַלס קאָליר. און דאָ דאַרף 
געזאָגט וערן, אַז טעפּלערס איבערגאַנג פון קאָליר צו קאָליר איז אַזאַ דינאַ- 
מישער, אַז אַ טייל בילדער זעען-אויס וי נישט פאַרענדיקטע. הגם די-אָ לייוונט, 
וי אַלע ליוונטן, איז אויסגעפילט מיטן פּענדזל װי מיט דער שפֿאַכלע, ביזן 
סוף, און הגם די ליוונט איז באַגרענעצט, סטאַטיש און פאַרמאָגט אַ ברעג -- 
וויברירט אָבער דאָ אַזױ פֿיל באַװעגונג, אַז מען פילט אין דעם בילד וי עס 
זאָל זיין אַ המשך, װי ערגעץ-װו איז נאָך פאַראַן עפּעס אַ פלעק, אַן אָביעקט, 
אַ וועלט -- דעם קינסטלערס וועלט. 


שמואל טעפּלעב שטיללעבן אייל 
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טעפּלער פאַרמאָגט אַ סך פאַכמענישע רוטין. זיין קינסטלערישער כוח ליגט 
אָבער,. דער עיקר, אין זיין געװאַגטקײט, אין זיין זיכערקייט ביים אַװעקלײגן 
אַ פאַרב, װאָס קומט-אויף ביי אים ספּאָנטאַן. דערפאַר אַזױ קאָנצענטרירט, אַזױ 
קאָנדענסירט. די הױיפּט-פאַרבן, װאָס האָבן דעמאָלט דאָמינירט : אַשיק-גרױי, טונקל- 
ברוין, מאַט-גרין און שװאַרץ-רויט. פאַר אַ נאָװינע אַ ביסל לילאַ, װאָס זאָל 
נאָר באַלעבן דעם קאָנפּראַנטירן אָביעקט. אַלץ מינאָרע טענער. אָבער גראָד אין 
זיי, מיינען מיר, שפּיגלט זיך אָפּ דעם קינסטלערס געמיט: גראָד אין די-אָ שטיל- 
געדעמפטע טענער געפינט ער אַן אויפלייזונג. 

אַ כלל איז, אַז אַ קינסטלער טאָר נישט בלייבן שטיין אויף אַן אָרט, נאָר 
מוז כסדר זוכן, ראַנגלען זיך. דעם דאָזיקן אימפּעראַטיוו איז מקיים שמואל טעפּלער, 
וועלכער האַלט אין איין עקספּערימענטירן כדי צוצוקומען צו אַלץ נײיע און 
העכערע דערגרייכונגען. אָט דער געבענטשטער טענטאַטיווער מעטאָד איז געקומען 
צום אויסדרוק אין זיינע לעצטע אויסשטעלונגען אין ,בית שלום-עליכם", אין 
מוזיי ,בית-עמנואל" אין רמת-גן, און נאָך מער אין זיינע נייע שאַפונגען, װאָס 
ער גרייט אויסצושטעלן אין איטאַליע. נישט נאָר טיילט-אָפּ איין אויסשטעלונג 
פון דער צווייטער אַ מהלך רב, נאָר אויך איין בילד פון צווייטן איז גאָר עפּעס 


אַנדערש -- אַ העכערער שטאַפּל אין דער מאָלעריי. 

לעצטנס מערקט זיך אַ ניער קונסט-געמיט אין טעפּלערס שאַפונגען -- 
אַזױ אין דער קאָנסטרוקציע, אַזױ אין פאָרעם און דער עיקר אין טאָן. מיר 
זעען דאָ אַן איבערגאַנג פון מינאָרן טאָן צו ליכטיקע, קלאָרע פאַרבן -- צו 
דער אידייע פון העלקייט. אין זעלבן גייסט איז אויך געהאַלטן דער װאַלאָר -- 
העל, װאָס איז,. משמעות, אַן אָפּשפּיגלונג פון מאָלערס געפיל און געמיט. 

אין זיין נייער טראַנספאָרמאַציע מיט זיך דער מאָלער צו צוימען זיין הייסן 
אָטעם. דעריבער איז דער'אָ שינוי נישט קיין ראַשיקער, נישט קיין אײיליקער, 
נאָר בהדרגהדיק פילן מיר די שטיגנדיקע טעמפּעראַטור אינעם בילד. דאָס 
שאַפט אַ פאַרבינדונג צווישן מאָלער און באַזוכער. טעפּלערס דינאַמישער צוגאַנג 
צו קונסט. 

אַ ריי בילדער טעפּלערס זענען אַ צונויפשמעלץ פון דיאַגליפן און פלאַכן 
אָט איז דער ים בי אים פול מיט װיבראַציעס -- אויך דער הימל -- אָבער 
דאָס גאַנצע בילד צזאַמען מאַכט דעם איינדרוק װי עס זאָל זיין געבויט פון 
פלאַכן. אַזױ דער מאָמענטאַלער רושם. אין דער אמתן איז דאָס די זעלבע 
אימפּרעסיע, װאָס מיר האָבן בעת מיר געפינען זיך אויף אַ שיף אין מיטן ים, 
און די ווייטקייט, וי ווייט דאָס אויג קאָן גרייכן, קומט אונדז פאָר װי אַ געשלי- 
פענער פלאַך. אָבער אַז מיר פירן-איבער דעם בליק נאָענט צו זיך, זעט מען 
ערשט צעשטורעמטע כװאַליעס װאָס הייבן זיך, קאָכן און רוישן. 

ווער עס פאָלגט נאָך טעפּלערס גאַנג אין דער מאָלערײ זעט, אַז ער איז נישט 
גלייכגילטיק, נישט פּאַסיוו צום מינדסטן אָביעקט, נאָר נעמט שטעלונג צו דעם. 
דערפאַר באַװעגט ער זיך אויף דער סוביעקטיווער ליניע; דערפאַר קאָן אַלץ 
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פאַר אים זיין אַ מעדיום -- טעמעס װאַלגערן זיך אויפן גאַס, מען דאַרף זיי נאָר 
אויפהייבן און אַרײנבלאָזן אין זיי אַ זין, אַן אינהאַלט -- קינסטלערישן אינהאַלט. 
טעפּלערס בילדער וייזן אונדז, אַז פון קלענסטן חפץ קען מען אַרוסברענגען 
אַ גרויסע זאַך. 

שמואל טעפּלער איז נישט קין אָנהענגער פון אַרײנפירן אַ סך אָביעקטן 
אין אַ בילד, פאַרקערט: ער האַלט פון מינימאַליזם --- װאָס װייניקער זאַכן מעד 
לופט, מער מאָלעריי. דעריבער האָט ער אויך ליב צו מאָלן ליידיקע נישט-פאַר- 
בויטע שטחים, ווייל אויך ליידיקע שטחים וװעקן די ויזיע פון אַ לעבן, װאָס 
רוישט און פּולסירט אַרום דעם גאַנצן היקף. דאָס איז אויך די סיבה װאָס 
ער מאָלט נישט קין גאַנץ הויז, נאָר אַ פראַנמענט, אַ ווינקל, צומאָל אַ פלאַנק 
פון אַ הויז. איז אָבער דער דאָזיקער קאָמפּאָנענט אַרױסגעבראַכט מיט אַזאַ 
שווונג, אַז מען זעט דאָס גאַנצע הויז. און נישט די אַרכיטעקטאָנישע אָדער דע- 
קאָראַטיווע שטימונג װירקט דאָ אויף אונדז, נייערט דאָס אַרױסברענגען דִי 
געהעריקע אַטמאָספער, די סביבה. 

אינטערעסאַנט זענען זיינע אינטעריערן און שטיללעבנס. אָט איז אַ שטיל- 


לעבן װאָס באַשטײט פון אַ געלונגענעם טריומװיראַט: אַ טישל, אַ טשיניקל 
און אַ פרוכט. דאָס אַלץ. װוּ אייגנטלעך ליגט די גראַװיטאַציע? אין טשייניקל ? 
אין טישל? -- דאָס װאָלט פאַר אים צו וייניק געווען, און אפשר אויך נישט 
וויכטיק געווען. דער עיקר איז דאָ די פאָרעם. אָבער אויך די אַרומיקע ביי-זאַכן, 
װאָס כלומר האָבן זיי נישט קיין קאָנקרעטע שייכות צום עצם אינהאַלט, שפּילן 
דאָ אַ וויכטיקע ראָלע,. מחמת די אַלע עלעמענטן האָבן אַן אינערלעכע שייכות, 
זיי שאַפן דעם טאָנאַלן פאַרבן-שפּיל, און װאָס דער עיקר -- זיי גיבן דעם ריטעם 
אינעם בילד. און דאָס דערגרייכט טעפּלער אַ דאַנק זיין פאַרשטאַרקן אָדער 
אָפּשװאַכן די קאָליר, אַ דאַנק זיין אַרויסברענגען די ליכט-מיליע. 

מיט זעקס יאָר צוריק האָט זיך שמואל טעפּלער אומגעקערט פון איטאַליע, 
װוּ ער האָט געהאַט צויי גרויסע אויסשטעלונגען: אין מילאַנאָ -- די שטאָט 
װוּ ער האָט, אין יאָר 1949, געענדיקט די קונסט-אַקאַדעמיע ,ברעראַ", און 
אין װעראָנאַ -- די שטאָט פון ,ראָמעאָ און יוליאַ?. 

מילאַנאָ --- וי פּאַריז, װי װענעדיק --- איז דער חלום פון יעדן קינסטלער, 
מחמת דאָרט זענען אָפן 200 קונסט-גאַלעריעס, װוּ עס שטעלן אויס די בעסטע 
מאָלער פון אַלע עקן וועלט. קלאָר, אַז ס'איז נישט אַזױ לייכט דאָרט צו באַקומען 
אַ ברייטערע קריטיק. דאָס איז אָבער נישט חל געווען אויף טעפּלערן, וועלכער 
האָט געהאַט די גרעסטע פרעסע, די בעסטע אָפּרופן. 

זעלטן צו טרעפן אַזאַ פאַרבן-צעזונגענקייט. װוי ביי טעפּלערן און װאָס 
וויכטיק: זיינע פאַרבן זענען נישט צופעליק, נאָר צילבאַװוּסט, אַנטשלאָסן. זי 
זענען אַװעקגעלײגט מיט אַ זיכערער האַנט. 

און דאָ דאַרף געזאָגט וערן, אַז זיינע בילדער זענען נישט צונויפגעשטעלט 
פון קיין פּיסטרע פאַרבן, אַװדאי און אַװדאי נישט פון קיין שרייאיקע אָדער 
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גרעלע קאָלירן. פאַראַן ביי אים בילדער װאָס באַשטײען פון געציילטע קאָלירן. 
טאַקע געציילטע אָבער אַזעלכע דינע, אַזעלכע סובטעלע, אַז מען זעט דעם קינסט- 
לערס כוונה אַרױסצובאַקומען פון יעדער קאָליר דעם שטילסטן ניאַנס, למשל: 
פון ברוין ציט ער אַרױס אומברע אָדער אָרכע: פון אָראַנזש -- קאַדמיום: פון 
בלוי -- קאָבאַלט אָדער אַנילין: פון גרין -- טירקיז אָדער אײלבירט: פון 
רוט --- אינפראַ אָדער װענעציאַנער רויט. אויך פון די איבעריקע קאָלירן ציט 
ער אַרױס די סאַמע איידלסטע ניאַנסן, װאָס שטילן-איין, װאָס באַרואיקן. 
קאָן זיין, אַז אַ דיי בילדער טעפּלערס קלערן נישט גענוג אויף דעם נישט 

מבין אויף קונסט. אָבער אויך ער װערט עמאָציאָנירט און סוגערירט פון זיי. 
ער פילט, אַז די-אָ בילדער זענען דורכגעדרונגען מיט מעדיטאַציעס, אַז אין זי 
ליגט אַ פאַרטייעטער געדאַנק, ליגט באַהאַלטן אַ מיין -- טעראַ אינקאָגניטאָ. 
און דאָס, מיין איך, איז אַ העכערע מדרגה װוי אויפגעקלערטקייט אָן באַװירקט 
צוּ ווערן. 

;אַ גוט געמאָלן רעטעכל איז פיל בעסער 

וי אַ שלעכט געמאָלטע מאַדאָנע". 


ווער ס'איז דער מחבר פון דעם-אָ זאָג -- טראָגט נישט מיין זכרון. ס'איז 
אויך נישט ויכטיק. וויכטיק איז דאָ דער זין, דער מין, היינו: נישט דער 
סוזשעט, די פאַבל שפּילט אַ ראָלע, נאָר דער קינסטלערישער אַרױסברענג. 

שמואל טעפּלער האָט די געבענטשטע פעיקייט אױיפצוכאַפּן דאָס סאַמע 
פּשוטסטע, די איינפאַכסטע אָביעקטן: אַן אַלטע בראָטפאַן, אַ פלעשל, אַ ציטרין, 
און אָנקלײדן זיי אין אַזעלכע פאַרבן-װאַריאַציעס, דערביי -- דער עיקר -- 
אַרײנבלאָזן אין זי אַזאַ קינסטלערישן אָטעם, אַז מיר װערן מיטאַמאָל אינטואיטיוו 
אַריינגעפירט אין דער ממשלה פון קונסט. דאָס איז טעפּלערס גבורה צו פאַרווישן 
די גרענעץ צװישן קליין און גרויס, זיין רוטין און פּאָטענץ צו דערגרייכן דורכן 
קלענסטן --- דאָס העכסטע. 

שמואל טעפּלער פאַרטראָגט נישט קיין סתם טרוקענע קאָפּ-אַרבעט, קיין 

פון פֿאָרויס פּלאַנירטע בילדער ביזן קלענסטן דעטאַל. פאַר אים איז דאָס טעמפּע, 
סטאַישע געזעצטקייט. װי אַ סענסיטיווע נאַטור זוכט ער אויפלייזונג אין דער 
ספּאָנטאַנער טראַנספאָרמירונג פונעם אָביעקט. דאָס מיינט אַז ער רעכנט זיך 
נישט מיטן גראָדן געדאַנק, נאָר שאַפט לויט זיין טיפן געפיל. זיין שעפערישע 
פּאָטענץ איז אָבער נישט קיין פּועלייוצא פון אַ בלינדער קראַפט, נאָר אין 
אַ קלאָרע מאַניפעסטאַציע פון זיין װאַכזאַמער אינטואיציע װאָס איז טעטיק 
בעתן שאַפן זיינע ווערק. דערפאַר פליסט ביי אים די מאָלערײ פריי, װוי געזאָגט, 
פון זיין אינערלעכן געפיל. און עכטע קונסט רעדט טאַקע צו די געפילן, עמאָציעס 
און אַנדערע באַגריפן פון געדאַנקלעכקײט. דאָס, אייגנטלעך, איז די עובדה פון 
קונסט -- דאָס פאַרלאַנגען מיר פון קונסט, 
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שמואל טעפּלער אייל פאַרטרטט פון טנת מנס 
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אַליין פול מיט ברויז און אימפּעט, לאָזט ער זיך אָפט פירן עקספּראָמט פון 
אויפבליץ, פון אַן איינפאַל. דאָס מיינט נישט, אַז ער װוערט געפירט בלויז פון 
דער רויער סטיכיע, פאַרקערט: צו זיינע אַלע אַרבעטן גייט ער צו מיט אַן 
ערנסט, אויפריכטיק געפיל און גרויס אחריות. 

שטאַרק עמפינדלעך איז טעפּלער אויף קאָליר:װיבראַציעס, וועלכע שטרייכן- 
אונטער דעם אינהאַלט פון געגעבענעם מאָטיו. פאַראַן ביי אים בילדער געהאַלטן 
אין העלן טאָן, װוּ ער דערפירט די טענער צו אַ מאַקסימאַלער העלקייט (דאָס 
קעפּל פון אַ מיידל), און אויך פאַרקערט: בילדער געהאַלטן אין טונקעלן טאָן 
צי גאָר אין טונקל-בלוי, אָדער גרוי-גרין (דער פּאָרט אין יפו). דער אונטערשיד 
פון װאַלאָרן װערן אָבער דורך אים דערפירט ביז צו אַ מינימום. שטאַרק העל, 
שטאַרק טונקל -- דער פּרינציפּ איז דערזעלבער: נישט די העלקיט און נישט 
די טונקלקייט, נאָר די באַציאונג פון טאָן צו טאָן איז ביי אים דער עיקר. 

װאָס שייך דעם סוזשעט, די טעמעס, זענען זיי ביי אים גאָר באַשײדענע 
און פון אַן עקסטרעמער פּשוטקײט -- אַזױ די שטיללעבנס, אַזױ די אינטעריערן 
און פּייזאַזשן, וועלכע זענען אָבער געמאָלן אינטענסיוו, ברייט און זאַפטיק. 
דאָס דערברענגט אים צו זוכן די שטילע, שטראַליקע טענער און קאָלירן. 

לאָמיר נעמען די דריי בילדער אונטער די נעמען: ,די רויטע פלאַש, 
,די בלויע פלאַש"* און ,די גרינע פלאַש". שפּילט דען דאָ אַ ראָל דער נאָמען? -- 
וויכטיק איז װאָס עס טוט זיך אַרום די-אָ פלעשלעך. קלאָרער: אָפּהענגיק לעבן 
װאָס זיי שטייען. שוין אָפּגערעדט וועגן דעם רעגנבויגן פון טענער און אונטער- 
טענער, וועלכע גיבן סיי דעם רעפלעקס און סיי זיי אַקצענטירן דאָס, װאָס דאַרף 
באַטאָנט װערן. די פלעשלעך קאָנצענטרירן נאָר אַרום זיך די אַלע עלעמענטן 
און האַלטן די בילדער. 

אָט דערפירט ער דעם הימל, װאָס איז אין דער אמתן בלוי -- צו אָקער; 
דאָס זעלבע: דעם פּאָרט אין יפו, װוּ ער האָט אַרײינגעפירט אַ ריכע גאַמע פון 
װאַרעמע טענער. די-אָ אינטערפּרעטאַציע פאַרמאָגט אַ וויברירנדיקע װיטאַליטעט, 
װאָס גיט אַ מעגלעכקייט צו טראַנספאָרמירן אַ פּלאַסטישן אינהאַלט. און מיט 
דעם דערהויבט ער די ווירקלעכקייט. 

שמואל טעפּלער איז בלב ונפש איבערגעגעבן דער קונסט. װער עס האָט 
אים געזען אַרומפּאַדען ביי זיינס אַ בילד. בעתן מאָלן, זיין דערנענטערן זיך 
און דערווייטערן זיך פון דער סטאַלוגע: זיין אויפהייבן די לינקע האַנט װי 
אַ דעכל -- פון דער רעכטער לאָזט ער נישט אַרױס דעם פּענדזל -- כדי צו 
קאָנצענטרירן זיין בליק אויף דעם געהעריקן פּונקט; דאָס אָנװאַרפן אויף דער 
לייוונט אַ פלעק, אַ שטריך -- זיינע וויזיעס; װי ער דיריגירט מיט די קאָלירן 
אין דער געהעריקער ריכטונג -- דער װעט פאַרשטיין מיין אַרױסזאָג. 

דערפאַר פאַרכאַפּן זיינע בילדער מיט זייער שיינקייט און טיפקיט, מיט 
זייער דינאַמישקײט און רייכער פאַנטאַזיע, און דערפאַר פאַרמאָגט ער אַזױ 
פיל פאַרערער -- אַפּילו צװוישן מאָלער, 


פרומע יאַקובאָסקײבעקער 


אַ שטריך, אַ סילװעטקע, קאָן טײלמאָל אַ סך צוגעבן צום גאַנצן 


פּאַרטרעט פון אַ מענטשן. דערפאַר װעל איך, װי אַ פּרעאַמבל, געבן 
עטלעכע קורצע ביאָגראַפישע שטריכן פון דער מאָלערין: געבוירן אין 
לאָדזש ביי ליבעראַלע עלטערן מיטן פאַמיליע-נאָמען מאַראָקאָ. בערך 
צו פיר יאָר האָט פרומע געהאַט אַ נטיה אַרױסצושאַרן די אויסגעברענטע 
קוילן פון דער קיך און , מאַלעװען" אויף דער ווייסער פּאָדלאָגע קעצעלעך 
און פערדלעך. די פּאָדלאָגע איז תמיד געווען מער שװאַרץ װי ווייס. און 
ווען די מוטער אירע, בטבע אַ גוטע, אַ טאָלעראַנטע, האָט פאַרקנאָטן 
טייג אויף קליסקעלעך אָדער שילגעלעך, האָט איר טעכטערל אַראָפּ- 
געגנבעט שטיקלעך טייג און דערפון געמאַכט משונהדיקע צורות -- 


אַ פאַרטיקע ,סקװולפּטאָרין". 


וי נאָר זי האָט געענדיקט די בתיימער קונסט-שול, איז זי גלייך אַרױס 
מיט אַ יחיד-אויסשטעלונג, אויף וועלכער ס'האָט זיך נאָך געפילט די השפּעות 
פון אירע לערער. אַ זאַך װאָס איז נאַטירלעך און לעגיטים פאַר יעדן מאָלער 
װאָס שטעלט די ערשטע טריט נאָכן אױיספּיקן זיך פון דער אַקאַדעמישער שאָל. 
אלא מה? מען דאַרף זיך װאָס-פריער באַפרײיען פון דעם -- איבערקאָכן און 
אויסקריסטאַליזירן אַן אייגענעם וועג, אַן אייגענעם אויסדרוק. אַנדערש פאַלט 
מען אַרײן אין אַ פּאַראָקסיזם, פון וועלכן ס'איז זיך שװער צו באַפרייען. 
פרומע ווייסט פון דעם געזעץ. אַ ראיה : אירע טיפע און אויפריכטיקע פאַרבן. 

פרומע װויל נישט איבערראַשן מיט עפּעס געניאַלע איינפאַלן, נאָר מאָלט 
בילדער רעאַלע און גוטע. אַ טייל זעען אפשר אס צו זיין אַ ביסל צופיל 
באַשײדן, צומאָל --- איינפאַך. אַזױ אויבנאויפיק. אַז מען קוקט זיך נענטער 
צו צו זיי דערזעט מען, אַז גראָד אין דער-אָ תמימות ליגט דאָס שיינע. דאָס 
דערפרייענדיקע װאָס מיר זוכן ביי יעדן מאָלער --- װאָס איז אויך נויטיק, מחמת 
מיד פון דער סתם-אַבסטראַקטער מאָלערײי, װאָס זאָגט גאָרנישט און מיינט 
גאָרנישט ; מיד פונעם קנייטשן דעם שטערן כדי צו טרעפן דעם באַהאַלטענעם 
מיין פונעם מאָלער -- אוב אַזאַ איז פאַראַן -- האָט דער באַזוכער זיך 
פאַרבענקט נאָך אוממיטלבאַרקײט. ער וויל פאַרשטיין אַ בילד. דער-אָ סימפּטאָם 
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פרום א שטיינערנער פויגל אייל 


האָט זיך געלאָזט מערקן אויף דער אויסשטעלונג פון פרומע יאַקובאָוװסקי 
-- בעקער. 

פרומע -- אַזױ שרייבט זי אונטער אירע בילדער -- באַהאַלט זיך נישט 
אונטערן פּאַרעװען נאָמען קאָמפּאָזיציע און שוין -- פרעג נישט קיין שאלוז. 
פאַרקערט, זי שאַפט נישט פון קיין ויזועלער אָדער אימאַגינאַרער וװעלט, 
דערפאַר נישט קיין דוכטעניש-געשטאַלטן, נאָר לעבעדיקע מענטשן. דאָ. אין 
די פּאַָרטרעטן -- אַזױ אין די איינצלנע, װי: ;אַ מיידל פון קיבוץ", ,מיין 
שוועסטער?, און נאָכמער אין די גרופּן-בילדער, װוי: ,דריי גראַציעס", ,אַרבעטנ- 
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דיקע יוגנט" און ,פרויען נאָכן באָד", האָט זיך דורכגעשלאָגן איר אינדיווידו" 
עלער וועג אין דער מאָלערײי. 

ווער ס'איז עמפּפינדלעך אויף פאַרבן, זעט גליַך, אַז פרומע זוכט דעם 
לאָקאַלן טאָן כדי אַרויסצוברענגען יעדן פּרט פונעם קאָנפּראָנטירטן אָביעקט. 
רעאַליסטיש; אָבער נישט נאַטוראַליסטיש. 

דאָס קומט צום אויסדרוק אין ס'רוב בילדער אירע, אָבער דער עיקר: 
אין די היגע שימערירנדיקע לאַנדשאַפטן. װי זאָגט סטעפאַן צווייג אין זיין 
בוך ,ראָמען ראָלאַן": ;די קונסט האָט אַ סך פאָרמען, אָבער איר העכסטע 
פאָרעם איז אַלעמאָל די, וועלכע איז צומיינסטן אין קרובהשאַפט מיט די 
געזעצן און דערשיינונגען פון דער נאַטור". 


פרומע יאַקובכאַופּקי"בעקער : עיוינדי אייל 


דאָס מיינט אָבער נישט, אַז מען דאַרף טריי קאָפּירן די נאַטור, וי זי 
איז. חלילה. דאָס װאָלט געמיינט טראַפאַרעט -- פאָטאָגראַפיע. איך האַלט 
שטאַרק פון פּיקאַסאָס דעוויז: ,נישט קאָפּירן די נאַטור, נאָר שאַפן פאָרמען 
צוזאַמען מיט פאַרבן -- אויך סוביעקטיוו און אינטעלעקטועל". 

די געבראַכטע אַרױסזאָגונגען זענען מיר געקומען אויפן רעיון בּעת איך 
האָב אָנגעקוקט פרומעס ,בערג פון יהודה", וועלכע זענען אינטערפּרעטירט 
אויף איר אינדיווידועלן אופן: פול מיט שטימונג און אָבסערװאַציע -- פול 
מיט באַװעגונג און ריטעם. נאָך עפּעס און װאָס גאָר װיכטיק: זי שטעלט דאָ 
אַװעק אַזאַ אַדעקװאַטע אַטמאָספער, אַז די דיסטאַנץ פון די , בערג אין יהודה" 
ווערט פאַרקלענערט דורך דער דורכזיכטיקער קלאָרער לופט. אַ גרויסע דער- 


גרייכונג פאַר אַ מאָלער. אַ ריי בילדער פרומעס, דהיינו: ;קאָמפּאָזיציע", ,דער 
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שפּרונג" און ,זכרונות" ווערן גענערט פון אירע עמאָציעס. כדאי דאָ צוצוגעבן 
אַז פרומע ניצט אין ס'רוב בילדער אירע געדעמפטע קאָלירן, צומאָל --- װויאַלע. 
זענען זיי אָבער אַזױ אַמאַלגאַמירט מיט די אַרומיקע פּיסטרע קאָלירן אַז 
זיי שאַפן שטימונגס-אימפּרעסיעס. 

קוקסט זיך איין אין אירע בילדער און זעסט פאַר זיך אַ מאָלערין, װאָס 
איז אָנגעפילט מיט שעפערישע אַספּיראַציעס. זעסט אויך, אַז דער טעמאַטישער 
שטח איז אויסגעברייטערט געװאָרן. מיר האָבן דאָ אין זינען די בילדער מיט 
אַ סאָציאַלן גרונט. אָט זענען , צוויי מידע קינדער". מידע, און מסתמא אויך 
הונגעריקע. מען פילט דאָס לויט זייער אויסזען, הלבשה און פאַרב -- זענען 
זיי, צוטוליענדיק זיך איינער צום צוייטן, איינגעשלאָפן און חלומען. פון װאָס 
חלומען אַזעלכע עלנטע קינדער ? פון עפּעס אַ דילובינג צו דערכאַפּן זיך די 
הערצלעך, פון אַ היים, אַ בעט און פון נאָך אַזעלכע זאַכן, װאָס זיי האָבן עס נישט. 

פּלאַסטיש פאַרטיפט קוקט-אַראָפּ די ,מאַמע מיטן קינד". אויך דאָ צייכנט 
זיך אַ ים מיט מאַמישע זאָרג אין אירע אויגן און אויף איר פּנים. אויף אָט 
דעם רעאַליסטישן הינטערגרונט מאָלט זי אונדז בילדער פול מיט אַסאָציאַציעס 
און אימאַזשן. די-אָ בילדער זענען איר, ווייזט אויס, קרובהדיק, אייגן. דערפאַר 
רעדן זיי אויך צו אונדזער געמיט. 

צו אַ גאַנץ אַנדערן כאַראַקטער -- הן אין פאָרעם והן אין פאַרב -- געהערן 
אירע בילדער פון יפו, מיט די דעפאָרמירטע הייזער און מינאַרעטן. זיי זענען 
געגעבן אין געדעמפטן ליכט פון אַלט יפו. אויך דאָ, װי אין אַלע אירע פּייזאַזשן, 
איז װירקזאַם דער קלימאַט, װאָס זי ברענגט-אַרױס קליפּ און קלאָר. 

אינטערעסאַנט זענען אירע סובטעלע און דורכזיכטיקע אַקװאַרעל-בילדער, 
ועלכע צעפליסן זיך פון דער נאַסער װאַסער-פאַרב. ס'מאַכט דעם איינדרוק 
וי די פיגורן װאָלטן געשוועבט אין לופטן. ממילא פּולסירט אין די"אָ בילדער 
אַ לעבן, אַ שטיגער: דער ;חסידים-טאַנץ", און פרויען-טיפּן, דער עיקר: 
;אַן אַלטע פרוי" מיט איר שיינער פרויען-דראַפּעריע. 

ווען מיר װאַרפן היינט אַ רעטראַספּעקטיון בליק אויף אירע שאַפונגען, 
דערזעט מען די גרויסע אַנטװיקלונג װאָס זי האָט אַדורכגעמאַכט במשך דעם -- 
רעלאַטיוו גענומען -- קורצן צייט-אָפּשניט אין דער מאָלערײ. 


לעאָ כהן 


לעאָ כהן איז געבוירן אין יאָר 1894 אין ברוכסאַל, ביי היידלבערג, אין 
דייטשלאַנד. קיין מאָלער איז אין זיין משפּחה נישט געוען, אַ נאָבעל-פּרײן- 
טרעגער -- יאָ. 

שוין ביי צען יאָר האָט דער קליינער לעאָ אָנגעהױיבן ,צייכענען" פערד 
מיט ווייסן קרייד אויף די טראָטואַרן. שכנים זענען נישט שטאַרק געווען צופרידן 
מיט די דאָזיקע ,באַצירונגען". ביי 17 יאָר האָט ער אָנגעהױבן לערנען אין 
קאַרלסרוע אין אַ קונסט-געװוערבשול. מיטן אויסברוך פון דער ערשטער 
וועלט-מלחמה, װוערט ער מאָביליזירט אין דער אַרמײי און װוערט שװער 
פאַרװוּנדעט. 

נאָך דער מלחמה לערנט ער אין פּראַנקפורט, ביים באַרימטן מאָלער 
אַלבערט האַוהייזען. שפּעטער אין בערלין, דאַן אין האָלאַנד, און אין אולם- 
דאָנאַו. אין יאָר 1928 פאָרט ער אין דער מעטראָפּאָליע פון קונסט -- קיין 
פּאַריז, װוּ זיין אויג זעטיקט זיך מיט די שאַפונגען פון די גרויסע וועלט- 
מייסטער, וי : רענואַר, סעזאַן, װאַן'גאָג, קורבע, װלאַמינג, מאַטיס, פּוסע, קאַראָ, 
פּיקאַסאָ און אַנדערע אָנזאָגער און פאָרשטייער פון די פאַרשידענע שטראָמען 
אין דער מאָלערײי. 

אין פּאַריז אָרדנט ער איין אַן אייגענע אַטעליע,. שטעלט אויס זיינע בילדער, 
ווערט באַפּריינדעט מיט די גרעסטע, פון יענער צייט, פראַנצויזישע מאָלער, 
ועלכע נעמען אים אַרום מיט אַ סך װאַרעמקײיט -- זי זעען אין אים 
אַ קינסטלערישן כוח. 

אין יאָר 1926 קומט לעאָ כהן קיין ארץיישראל וי אַ רייפער קינסטלער, 
וועלכער נעמט זיך גוט צוקוקן צו די היגע בלויע הימלען, צו די צעגליטע 
זאָמדן, צום קלימאַט, לופט און צו די זוניקע לאַנדשאַפטן -- אַלץ דאַנקבאַרע 
מאָטיוון און טרייבקראַפּט פאַר נייע מאָלערישע פּראָבלעמען און פאַרטיפונג. 

ווען מיר קוקן זיך צו צו די דאָזיקע פּייזאַזשן דערזעט מען אַז לעאָ כהן 
האָט איינגעזאַפּט אין זיך די היגע קאָלירן ביזן דינסטן ניואַנס -- איינגעזאַפּט 
די עקזאָטיק פונעם לאַנד. נישט קיין חידוש, װאָס אין זיינע לאַנדשאַפטן דערפילט . 
מען דעם ריח פון מזרח, די פאַרב פון אָריענט, נישט קיין חידוש אויך, װאָס 
זיינס אַ בילד אַנטפּלעקט פאַר אונדז די שיינקייט פון דער װעלט, פון דער 
נאַטור, וי מיר ואָלטן דאָס אַלץ צום ערשטן מאָל געזען 
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לעאַ כהן ביי דער אױבעט 


כדאי זיך אָפּצושטעלן אויף זיינע ביימער, וועלכע שעמרערירן מיט אַלע 
מעגלעכע גרין-ניואַנסן: רעזעדאַ,. מאַט-גרין, עמעראַלד ביז טירקיז-גרין. דאָס 
זעלבע די בערג, און נאָך מער, די אינטערעסאַנטע הימלען. איך זאָג אינטערע- 
סאַנטע, ווייל אַ פרעמד אויג איז נישט צוגעווינט צו זע לאָמיר זאָגן אַ 
קאָבאַלט-בלױען הימל, צי גאָר מאַרין-בלויע, אָדער סאַפיר-בלויע הימלען. צומאָל 
-- רויטע און געלע. פאַר אים איז דאָס אפשר מאָלערישע פאַנטאַזיע, דאַקעגן איז 
דאָס אַלץ פאַר אַ היגן אויג אַ נאַטירלעכע דערשיינונג -- דער ריטעם פין 
דער אַלגעמײנער פּאַנאָראַמע. 

לעאָ כהן האָט, אַזױ אַרום, אַרײנגעבראַכט אין דער היגער מאַלערײ די 
נאַטור אין איר גאַנצער צעפעכערקייט -- אין איר פּלאַסטישער סטאַטיק און 
לעבעדיקער דינאַמיק. פון דעם װערט ניכר אַז ער האָט ליב די פּאַלעטע, ליב 
די קאָלירן פון דער נאַטור. אַז מען קוקט זיך גוט צו צו זיינע פּייזאַזשן זעט 
מען ערשט וי רייך, װי שפעדיק ס'איז די נאַטור װאָס גיט דעם קינסטלער 
ברייטע מעגלעכקייטן אַריינצולייגן נייעם אינהאַלט, נייע קינסטלערישע ווערטן 
מיר האָבן אַזױ אַרום קלאָרע און גוטע מאָלעריי. 

נישט בלויז צום פּייזאַזש, נאָר צו יעדן סוזשעט האָט כהן דעם זעלבן ערנסטן 
און טיפן צוגאַנג. אָט אין אַ פערד. מֶער נישט. איז װאָס, משטײינסגעזאָגט, קאָן 
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ציען דעם אויפמערק פון אַ פערד? אַזױ אין פלוג גענומען. אין דער אמתן איז 
דאָס פערד געמאָלן מיט אַזאַ שװוּנג, אַז זיינע נאָזלעכער, זיינע אויגן, זיין הייסער 
אָטעם -- אַלץ שפּאַרט מיט קראַפט. ביסט עמאָציאָנירט פון אַזאַ בילד. און אָט 
פאַלט דיין אויג אויף אַ בילד פון אַ גאַנץ אַנדערן כאַראַקטער: אויף אַ טישל 
אַ ליימיקע קרוג, אַ ואַזע מיט בלומען און אַ געפלאָכטן שטרוי-קיישל מיט 
פרוכטן. װוּ אייגנטלעך ליגט די גראַװיטאַציע פונעם טריוּמװיראַט? -- אין 
יעדן עלעמענט: אין די בלומען װאָס זייער נעקטאַר קיצלט אין נאָז און פאַר- 
שיכורט : אין דער קרוג װאָס פאַרמאָגט די ליימיקע אַטמאָספער : אין די פרוכטן --- 
אַלאַ סעזאַן --- װאָס רייצן דיין גומען: אַפילו אין פּאָמפּיאַניש רויטן טישטעך 
װאָס פאַליעװועט זיך וי אַ... טישטעך. אַגב, ניצט דאָ דער מייסטער דאָס פּאַפִּיר 
וי אַ קאָליר װאָס פלעכט זיך גוט אַרײין אין דער פאַסצינירטער פאַרבן-האַרמאַניע. 
בכלל פאַרמאָגן זיינע בילדער אַ סובטעלע פּיגמענטאַציע. 
אין אַ ריי בילדער פירט ער אַריין די קאַלטע פאַרב -- בלוי. װיבאַלד אַזױ 
פרעגט זיך: צי איז דען בלוי פאַקטיש קאַלט? געװויס נישט. אלא װאָס! -- 
בלוי שאַפט די שטימונג, די אימפּרעסיע פון קאַלט. לעאָ כהן גיט זיך דאָ אַן עצה ? 
ער רינגלט דאָס בלוי אַרום מיט אַ ביסל ברוין, און דאָס קאַלטע װערט אָנגע" 
װאַרעמט, װוערט געלאָשן און עס וערט האַרמאָניע. און מיט דעם געהערט לעאַ 
כהן צו די באַדײטנדיקסטע קאָלאָריסטן ביי אונדז. 
- װוּ, בעצם, ליגט דער ספּעציפישער שאַרם אין לעאָ כהנס בּילדער? 


לעאַ כהן : 
צוויי געשטאַלטן 
האַלצשניט 
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קודם-כל אין זיין צוגאַנג צו זיי פון אינעוייניק, אין דעם באַפרײיען זיך פון די 
אויסערלעכע פאָרמען, און דאָס אויסגעפינען דעם עיקר, דעם תמצית פונעם 
אָביעקט. מיר מיינען דאָ זיינע פּאָרטרעטן: די פרוי פונעם קינסטלער, מוטער- 
שאַפט, דער סקולפּטאָר,. ציפער און נאָך מער, זיינע פרויען-אַקטן, וועלכע ער 
מאָלט מיט אַזאַ פּאַסיע און אַזױ לעבעדיק, אַז ,מען קען שוין געבן אַ קניפ אין 
לייב?" --- וי דעגאַ האָט זיך אויסגעדריקט. 


געוויס דעמאָנסטרירט זיך דאָ לעאָ כהנס געניטשאַפט אין מאָלן ריין, קלאָר און 
דערפירן די קאָלירן צו זייער עקסטרעמער אינטענסיוקייטט און שטאַרקער 
לויכט-קראַפט. די דאָזיקע פאָוויסטישע ריכטונג איז געשאַפן געװאָרן דורך 
מאַטיס, דערען און װלאַמינג --- די אַזױ גערופענע אוילדע". 


לעאָ כהן קען זיך גוט אומגיין מיט דער אייל-פאַרב, מיט דער װאַסער-פאַרב 
(װאָס איז ביי אים לייכט, דורכזיכטיק), מיט האָלצשניטן, ראַדירונגען, צייכע- 
נונגען -- אין די אַלע טעכניקס איז ער ביי זיך אין דערהיים. 


לעאָ כהן װויל נישט זיין געצוימט, ער גייט אויף אַ פעסטע קינסטלערישע 
בריק : ער האָט אויסגעקליבן די קלאַסישע פאָרעם, צומאָל --- דעם נעאָדקלאַסיציזם. 


לעאָ כהן געהער נישט צו די שנעל:מאָלער, אָדער װי די היגע צאַברעס 
װאָלטן געזאָגט: צו די טשיק-טשאַק-מאָלער. ער האָט צייט. ער וייסט אַז דער 
קונסט-באַזוכער -- אַפילו דער סאַמע ראַפינירטסטער -- קאָן נישט פאַרטראָגן 
קיין סתם-עסטעטיק, װאָס איז נישט דורכגעקאָכט און געלייטערט אין די אינער- 
לעכע געפילן פונעם קינסטלער. דערפאַר מיט ער זיך אַז זיינס אַ בילד זאָל 
זיין אויסגעדריקט וי אַמלאָגישסטן, וי אַמקלאָרסטן-- קינסטלעריש. דערפאַר 
זענען זיינע בילדער געמאָלן אויף אַ הינטערגרונט פון אויפריכטיקע פאַרבן 
און שטראַלן וועלכע ווערן גענערט פון זיינע עמאָציעס; וועלכע נאָר אַזאַ מייסטער 
װי לעאָ כהן קען זיי אַרױסציען. דערפאַר האָבן מיר מאָלעריי פון אַ גאָר 
הויכער מדרגה. 


װעלן מיר זיך אומקערן צו אַװעלכע 50 יאָר צוריק. קיין ברוכסאל/באַדן אין 
דייטשלאַנד -- די געבױירנשטאָט פון לעאָ כהן: ווען מען האָט אין די אאָרן 
8--1927 געדאַרפט רעסטאַװרירן און באַצירן די דאָרטיקע גרויסע שולוועלכע 
איז חרוב געװאָרן אין דער ערשטער ועלט-מלחמה, האָט מען אָנגעטרױיט 
די דאָזיקע אַרבעט נישט קיין אַנדערן, וי זייער בן-עיר, לעאָ כהן. דאָס אַלין 
רעדט פאַר זיך, מחמת וי גייט דאָס ווערטל: ;אין דער אייגענער שטאָט װעסטו 
קיין קיסר נישט זיין". כהן האָט אָפּגעלײקנט דאָס ווערטל. 


עס זאָגט זיך נאָר אַזױ רעסטאַװרירן און באַצירן. ריכטיקער איז כדאי 
צו דערציילן אַז לעאָ כהן האָט דאָרט אַרײנגעלײגט אַזוױ פיל קינסטלערישע 
ווערטן, אַז פון גאַנץ דייטשלאַנד -- אָפּגערעדט פון פאָרשטײיער פון יידישע 
געמיינדעס -- אויך פיל פּראָטעסטאַנטן, קאַטאָליקן, מיניסטאָרן, וועלט-באַרימטע 
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קונסט-קריטיקער און אַנד. איז מען געקומען באַװוּנדערן כהנס מאַלערײי אויף 
די ווענט און סופיט (אין פאָרעם פון אַ קופּאָל). 

נישט קיין חידוש װאָס אין יאָרן שפּעטער, האָט זיין אָנטייל אויף דער 
;ביענאַלע? אַרױסגערופן גרויס אויפמערק ביי די בעסטע קריטיקער. 


זיץ איך ביי אַ קליין טישל ויז-אַיװי דעם קינסטלער און מיש קאַרל 
שװאַרצס בוך ,די יודען אין דער קונסט" דערשינען אין יאָר 1928 אין 
בערלינער ;,וועלט-פאַרלאַג" ווּ ס'געפינט זיך צװישן די זײטן 19--218 אַ 
פראַגמענט פונעם אױבנדערמאָנטן קונסט-ווערק. 

פאַרן פאַרלאָזץ לעאָ כהנס סטודיע, װאַרף איך נאָך אַמאָל אַ בליק אויף 
די צעשטראַלטע כישופדיקע בילדער זיינע און -- כ'בין באמת געווען צערודערט, 
יום-טובדיק אויפגערוימט פון דעם אַלעם װאָס כ'האָב געהערט און געזעף 


שמואל לאַס 


פאַראַן מאָלער -- אַפילו אויסגערופענע -- װאָס נאָכן פאַרלאָזן זייערס 
אַן אויסשטעלונג בלייבט אייך נישט אין זכרון קיין איין בילד, קיין איין פאַרב -- 
אַלץ איז צערונען, אויפגעלעזט, פאַרשװוּנדן ערגעץ אין חלל. 

אַנדערש שמואל לאַם. אַנדערש, וייל אונטער יעדן בילד זיינעם רוישט 
עפּעס, פּולסירט אַ ריטעם, אַ טריט ווייטער -- דאָס האַרץ פונעם מאָלער. 
אויך די פאַרב ביי אים איז נישט בלויז אַ מיטל אויפצודעקן געוויסע דערשיינונגען, 
נאר איז אַן אויסדרוק פון זיין אייגן געמיט און שטימונג. 

אַװדאי דאַרף מען נישט אַרױסלאָזן פון אױג נאָך אַ מאָמענט, װאָס ווירקט 
דאָ -- דעם סוזשעט װאָס ווערט ביי לאַמען וועלכער קומט פון אַ רעאַליסטישער 
שול, אַזױ אינטערפּרעטירט, אַז איר דערפילט די קינסטלערישע כוונה, זיין וויזיע, 
װאָס איז געווען טעטיק אין פּראָצעס פון זיין שאַפן. אַזאַ בילד מוז זיך איינקריצן 
אין זכרון. צי קאָן מען, למשל, פאַרגעסן זיין בילד , צייטונג-פאַרקויפער", װאָס 
אַלע דריי /סוחרים" צוזאַמען ציילן נישט קיין דרייסיק יאָר. מיט די צייטונגען 
אונטערן אָרעם קוקן זיי זיך אָן אַזױ טרויעריק, װי טרויעריק עס איז זייער 
הילוך, זייער אויסזען. צי גרייטן זיי זיך שפּילן אין ,דזשוליס"? -- ניין. קינדער 
װאָס ווערן צו פרי אײינגעשפּאַנט אין שװערן יאָך פון לעבן, שפּילן זיך נישט, 
דאָס רעדט מען זיך, מסתמא, אִפּ צו דערכאַפּן די הערצלעך מיט פאַלאַפעל, און 
דאָס איבעריקע פאַרדינסט אַװעקטראָגן אין זײיערע אָרעמע היימען אַזאַ בילד 
פאַרגעסט מען נישט, וייל נישט רמזים, נאָר שטעלונג האָבן מיר דאָ. 

קומענדיק אין לאַנד מיט העכער פערציק יאָר צוריק, פאַרכאַפּט אים דער 
היגער פּייזאַזֹש, װאָס איז אַ גאַנץ אַנדערער וי אין אײראָפּע. אַליײן אַ שטיק 
נאַטור-מענטש, פאַרנעמט די נאַטור ביי אים אַ גאָר ויכטיק אָרט. ער קוקט 
זיך גוט צו צוֹ דער נאַטור, פאָרשט נאָך יעדער באַװעגונג יעדער ענדערונג, װאָס 
רופט-אַרױס ביי אים רעאַקציע און שאַפט ניע מאָלערישע גאַמעס. דערפאַר 
זענען זיינע נאַטור-בילדער -- פּייזאַזש, פּלאָרע, לופט, ליכט -- אויפגעפאַסט 
מיט נייע, אײיגנאַרטיקע קאָנצעפּציעס און וויזיעס. דו װוערסט מיטגעריסן מיט די 
זיך-בייטנדיקע קאָלירן, װאָס וויקלען זיך אַרױס פון דער אָרנאַמענטאַריזירטער 
ראַם און וויקלען זיך אַרײן אין דער דימענסיע פון זעאונג. 

לאַם זוכט נישט קיין מאָטיוון. און טאַקע : װייניק טעמעס שפּרײטן זיך פאַרן 
אויג? -- בלויע הימלען, בערג, טאָלן, נעפּלען: װייניק אוצרות ליגן פאַר די 
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פיס? -- צעגליטע זאַמדן, הייזער, געסלעך. שאָטן-שפּיל. אלא װאָס? מען 
דאַרף בלויז דאָס אַלץ דערשפּירן און זיי אויפהייבן. שמואל לאַם האָט די 
דאָזיקע דאַנקבאַרע מאָטיון אויפגעהויבן צו דער העכסטער הײך. 

זיײיענדיק אין חיפה אויף לאַמס אַן אויסשטעלונג אין ,בית שאַגאַל", האָב 
איך אויסגענוצט די געלעגנהייט און אַװעק אין זיין אַטעליע, כדי צו כאַפּן 
אַ בליק, װי מיין טבע איז, אין דער קיך פונעם קינסטלער. 

קלעטער איך אויף די באַרג-אַריפיקע און באַרג-אַראָפּיקע געסלעך, אויף 
די אָן אַ שיעור טרעפּ, װאָס גיבן-צו אַ ספּעציפישן כאַראַקטער דעם ,הדר", 
שפּעטער אויף די הויכע שטאָקן פון השלוח 22 -- אַ צו-שװערער װעג פאַר 
מיר. ס'איז אָבער כדאי געווען. װי נאָר דו עפנסט די טיר, פאַלסטו אַרײן אין 
אַ בלענדליכטיקער װועלט פון פאַרבן און איידעלע ריחות, װאָס טראָגן זיך פון 
די בלומען, װאָס זענען צעהאָנגען איבער די ווענט פון זיין וווינונג. 

אָפּגעדעכעט, אונטערגעלענט דאָס האַרץ מיט כיבוד, װאָס דעם קינסטלערס 
פרוי, פנינה דערלאַנגט, גייט אַ שמועס וועגן די פאַרשידענע קונסט-ווענדונגען אין 
דער היינטיקער מאָלערײי, און וועגן די אַלע מאָלערישע תקופות, װאָס לאַם האָט 
דאָ אַדורכגעמאַכט. אין גאַנג פון שמועס איז מען אַריבער צו זכרונות וועגן 
שרייבער און קינסטלער, װאָס יעדער פון זיי רופט-אַרױס אַ סך דערמאָנונגען 
ביי די לאַמס. מישן מיר זיין אַלבאָם פּאָרטרעטן און ס'גייען פאַרביי באַקאַנטע 
געשטאַלטן פון דער העברעאישער און יידישער ליטעראַטור: ח. נ. ביאַליק, 
זלמן שניאור, י. ד. בערקאָוויטש, מאַקס בראָד, דוד פּינסקי, ה. לייוויק, איציק 
מאַנגער, ש. י. עגנון, אברהם שלאָנסקי, זרובבל און --- צו לאַנגע יאָר! -- דב סדן, 
שמשון מעלצער און נאָך צענדליקער מאַרקאַנטע פּערזענלעכקייטן, וועלכע זענען 
פאַראייביקט אין לאַמס לייוונטן. 

בלויז איינצוקוקן זיך אין גייסטיקן פּאָרטרעט פון שמשון מעלצער, דעם 
גרויסן פּאָעט און גוטן איבערזעצער -- װאָס מיר פאַרעפנטלעכן דאָ -- װערט 
מען אַריבערגעטראָגן אין עפּעס אַ רוחניותדיקער שטימונג, אין אַ מין גייסטיקייט, 
װאָס שטראַלט פון מעלצערס טיפע אויגן, פאַרקוקטע ערגעץ-ווייט, און -- פאַר- 
איינוועגס דערזעען מיר שמואל לאַמס װירטואָזע מעגלעכקייטן אַרײינצוטיפן זיך 
אין דער מענטשלעכער פּסיכיק, אין זיין נשמה. שמואל לאַם און שמשון מעלצער 
האָבן דאָ קאָאָפּערירט און דערגאַנצט זיך. 

דורכגעבלעטערט די רוחניותדיקע פּאָרטרעטן, הויבן מיר זיך אויף איף 
עטלעכע טרעפּ, װאָס פירן צו זיין אַטעליע. מוז דאָ געזאָגט װוערן אַז דער װאָס 
איז געווען אין לאַמס אַטעליע און אַרױסגעקוקט אויפן אָפּנענעם ים, זיך צו" 
געהערט צום ים-רויש, זיך צוגעקוקט צו די שיפלעך, װאָס באַװועגן זיך אַרום 
דעם חיפהער פּאָרט, און שפּעטער געזען דעם זעלבן ים, די זעלבע שיפעלעך 
אויף זיינע לייוונטן -- דער פאַרשטייט בעסער און טיפער אויף װוי וייט, און 
מיט װאָס פאַראַ קראַפּט, שמואל לאַם ניצט אויס דעם דאָזיקן קװאַל פאַר זיינע 
מאָלערישע אַספּיראַציעס, 
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קערן מיר זיך אום צו דער פריער-דערמאָנטער אויסשטעלונג: 

אויפן ערשטן בליק -- צומאָל איז עס אַזױ -- זענען אַ סך בילדער זיינע 
געבויט אויף דעם שפּיל פון פאַרבן, וועלכע זענען אַזױ ניואַנסירט, אַזױ פאַסצי- 
נירט, אַז זיי פאַרכאַפּן דאָס אויג פונעם באַזוכער. אַ מביניש אויג דערזעט 
אָבער, אַז דאָס איז נישט בלויז אַפעקטאַציע, נאָר אויסדרוק, באַװעגונג, פּלוֹס 
האַרמאָניע. אַנדערש גערעדט, אַז סיי די פאָרעם און סיי די פאַרב זענען גוט 
דורכגעטראַכט און ריכטיק אויפגעפאַסט. דאָס מיינט שוין נויטװענדיקייט. 

שמואל לאמס כוח ליגט אין זיין זיכערקייט ביים אַװעקלײגן אַ פאַרב, 
און אין דעם צונויפשפּיל פון קאַלטע און װאַרעמע טענער. כדאי דאָ צוצוגעבן, 


שמואל לאַם : 
אַ שמוטס 
צווישן קינדער 


אייל 
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שמואל לאַם : פּאַרטרעט פון דיכטער שמשון מעלצער 


אַז אין אַלע בילדער זיינע טרעפט מען נישט קיין שניידיקע, עקסטראַװאַגאַנטע 
פאַרבן. דאָס איזן אייגנטלעך זיין כאַראַקטער, זיין געמיט. 

עליפּי רוב לאָזט זיך דאָס מערקן אין זיינע גאַסן און געסלעך, וועלכע 
זענען פול מיט באַװועגונג, מיט דעם ריטעם פון די געסלעך. כדי אויפצושטעלן 
די נאַטירלעכע אַטמאָספער פונעם געגעבענעם אָביעקט, ווייזט אונדז דער 
קינסטלער אויך די מענטשן, װאָס גייען-פאַרבײ די געסלעך. אין פאָדערגרונט 
פון די-אָ צעליכטיקטע בילדער איז די לופט, די פאַרם"אַ שאַרפע, אַ בולטע, 
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אָבער װאָס טיפער, אַלץ דורכזיכטיקער און שיטערער װערט די לופט. עס 
זעט-אויס וי די מענטשן װאָלטן געגאַנגען אין אַ נעפּל --- זיי ווערן פאַרשלינגען 
אין שאָטן פון די הייזער. 

פון אַ ריי בילדער זיינע טראָגט זיך אַ שיינער ניגון. מען הערט אים פון 
דער אַקאָרדיאָן-שפּילערין", פון דעם ,;טשעלאָ-ישפּילער", און פון די צוויי חברים. 
קוקט זיך גוט צו צום יינגל, װאָס לייגט אַרײן דעם גאַנצן חוש זיינעם אינעם 
פייפיאָל, און צום חבר זיינעם, װאָס איז איין שטיק געהער, נײג-צו אַן אויער, 
און איר װעט דערהערן דעם פאַרבן-ניגון, װאָס וויברירט אינעם בילד. 

שמואל לאַם אָפּערירט מיט אַלע קאָלירן פון דער נאַטור. די הויפּט-פאַרב איז 
אָבער ביי אים געל. געל אין אַלע שאַטירונגען: בורשטין-געל, כראָם-געל און 
דער עיקר -- קאַדמיום-געל, װאָס װאַרפט גאַנצע סנאָפּעס ליכט אויף זיינע 
בילדער. לדוגמא: ;שלח מנות-טרעגער", װאָס געהער, אגב, צו די שטאַרקסטע 
בילדער. דאָס בילד פירט צוריק צו דער קינדהייט, ווען מ'האָט אַליײן געטראָגן 
שלח-מנות אין אַ טעלער, איבערגעדעקט מיט אַ וייס טוך, און נאָכמער -- 
כדי צו באַקומען שלח-מנות, כדי צו פּאָסמאַקעװען זיך מיטן נאַשװאַרג. זיסע 
קינדער-יאָרן. 

אין דער היגער מאָלערײי פאַרנעמט שמואל לאַס אַ באַזונדער און אײגנאַרטיק 
אָרט. די אײיגנאַרטיקײט זיינע באַשטײט אין דעם, װאָס װעלט און מענטש איז 
ער תופס לויט זיינע מאָלערישע פּרינציפן, לוט דער פּריזמע פון זיין וויזיע. 

! זיינע בילדער זענען, דער עיקר, געבויט אויף אַ קלאָרער פאָרעם און אויף 
דער טיפקייט פון דער פאַרב. פּונקט װי אַ גוטער מוזיקער פילט די טענער אין 
זיינע פינגער, אַזױ פילט שמואל לאַם די פאַרב אין זיינע פינגער. דער עיקר 
מאַניפעסטירט זיך דאָס אין זיינע פּלאַסטיש-פאַרטיפטע גאַסן און געסלעך פון 
ירושלים. די"אָ אַרכיטעקטאָניש-אורבאַניסטישע בילדער זענען געבויט און גע- 
האַלטן אין אַזאַ פאַרבן-גאַמע, אַז מען פילט די סביבה, די אַטמאָספער פון קאָנ- 
פּראָנטירטן אָביעקט. אַ טריט וייטער: די באַװעגונג און דעם ריטעם אין זיי. 
נישט בלויז אויסערלעך, נאָר אויך דאָס לעבן, װאָס פּולסירט פון אינעװייניק. 

ווען מ'קוקט זיך צו צו שמואל לאַמס ירושלימער בילדער, דערזעט מען -- 
דערפילט מען -- אַז דער מאָלער איז פאַרליבט ביז איבער די איערן אין.. 
ירושלים. ער איז דער מאָלער פון אירע איינוווינער, געסעלעך, בערג, לאַנדשאַפטן, 
אַראָמאַט און קלימאַט -- אין אַלע אירע אױיסשטראַלונגען. שמואל לאַם האָט 
נאָך אַ געליבטע -- חיפה, זיין שטאָט. דער חיפהער ים, די שיפעלעך ,פאַרראַטן" 
דעם סוד און סווערט אַ סוד פאַר גאַנץ בראָד --- פאַר די צושויער, װאָס 
באַװוּנדערן זיינע בילדער. נישט קיין חידוש, אויב אַזױי, דער הײַסער אָטעם 
אין זיי, דער אַריינגעפירטער ליריזם און ראָמאַנטיזם, װאָס װויברירט און רירט- 
אָן די געפילן אונדזערע. דאָס װוילן מיר טאַקע, מחמת אַ קונסט-בילד מוז אָנרירן 
דעם באַזוכערס עמאָציעס, מוז אים באַװוירקן, אַנדערש איז עס סוראָגאַט, איז 
עס ספק-קונסט, 
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די מערסטע בילדער ביי אים זענען געמאָלן אויף אַ הינטערגרונט פון 
אינטענסיווע פאַרבן, ס'רוב מינאָרע. האָט אָבער לאַם אויסגעפונען אַזאַ דיסקרעט 
העל ליכט, װאָס באַלעבט די בילדער, װאָס שטעלט-אויף די ספּעציפישע לופט 
און קלימאַט פונעם געוויזענעם אָביעקט. דאָך מיינט דער קינסטלער, אַז ער 
איז נאָך אַלץ נישט יוצא, אַז ;ווען ער קען אױסטראַכטן -- האָט לאַם געזאָגט 
מיר אויף זיין אויסשטעלונג אין ,בית- שאַגאַל" -- אַ פאַרב װאָס זאָל זיין 
ווייסער פון ווייס, װאָלט ער נאָך טיפער, נאָך אמתדיקער געקענט אַרוסברענגען 
דאָס ישראלדיקע ליכט". 

פון דעם װערט קלאָר, אַז די פאַרב דינט אים וי אַ מיטל אויפצודעקן די 
טיפקייט פון דער דערשיינונג -- הן פון דער נאַטור והן פון מענטשף 

האָט ווער געהערט רעדן געמאָלטע פיגורן אויף לייוונט ? אויב נישט, הערט 
זיך צו צום שמועס פון די יינגלעך. איר דאַרפּט נישט צונייגן דאָס אויער כדי 
צו דערהערן זייערע רייד, מחמת לאַמס פיגורן זענען געמאָלן אַדעקװאַט און 
מיט אַזאַ שװוּנג, אַז זיי הייבן-אָן וויברירן אויף די לייוונטן מיט קלאַנגיקע טרע- 
מולאַציעס, װי אַ רעדעוודיקע פילם-טאַשמע. 

אין זיין שאַפן איז שמואל לאַם פילפאַרביק, אָבער קאָנצענטרירט, איינ- 
הייטלעך : ער שפּילט מיט צעפעכערטע פאַרבן פון רעגנבויגן, איז אָבער קיינמאָל 
נישט נאָנשאַלאַנס. און דאָס ווייל ער וייסט דעם סוד פון צמצום, וייסט זיוּ 
און װען צו רעדוצירן אַ פאַרב ביז מינימום, דאָס אין אויך די סיבה װאָס 
יעדער פלעק, יעדער צי מיטן פּענדזל און ביי אים עכט, ריין -- קב ונקי. 

אַ סך איזמען זענען אָפּגעשטאָרבן פון זיך אַלײן, אַנדערע זענען אויפגעקומען. 
לאַם? -- ער װויל נישט זיין געפּענטעט, ער האָט ליב צו זיין פריי. דאָס מיינט: 
גיין זיין װועג, װאָס ער האָט אויסגעקליבן אין דער מאָלערײי -- די אייביק- 
קלאַסישע פאָרעם אין דער באַהעפטונג מיטן אימפּרעסיאָניסטישן פלעק : אַ פאָרעם, 
װאָס גיט אים אַ מעגלעכקייט אויסצודריקן זיך וי אַמקלאָרסטן. און דאָ גייט ער 
נישט איין אויף קיין שום וויתורים. דערפאַר קאָנקרעטע און לעבעדיקע בילדע?", 
דערפאַר רעאַלע מענטשן פון בלוט און פלייש. 

מיט אויסערגעוויינלעכער ליבע באַציט זיך שמואל לאַם צו זיינע שאַפונגען. 
דאָס קענטיק זיך פון דעם, װאָס איין בילד איז נישט ענלעך צום צוייטן, נאָר 
יעדעס בילד איז אַן אָפּגעשלאָסענע װועלט פאַר זיך. אַװדאי איז דאָס דער פּועל- 
יוצא פון זיין שעפערישער האָרעװאַניע, אָבער אין אַלע זיי װעט איר דערקענען 
איין האַנט -- די האַנט פון שמואל לאַם, 

און הגם שמואל לאַם רעדט צו אונדז אויף אַ פאַרבן-שפּראַך. פאַרשטייען 
מיר די דאָזיקע שפּראַך. נישט בלויז פאַרשטײען מיר, נאָר זי װוערט אונדז 
נאָענט, אייגן -- זי רעדט צו אונדזער געמיט, 

מען װעט פרעגן: פון װאַנען די קראַפט, װאָס באַװירקט אונדז עמאָציאָנעל? 
איז עס בלויז אינערציע? בלינדער קאַפּריז פון דער אינטואיציע זיינער! -- 
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חלילה, דער דאָזיקער כוח װואַקסט-אַרױס פון לאַמס קלאָרן באַװוּסטזיין, פון 
אַן עכט-מאָלערישער קאָנצעפּציע. 

אַ באַזונדער אָרט פאַרנעמען זיינע בלומען, וועלכע פאַרשיכורן מיט זייער 
אַראָמאַט. דאָ שפּילט לאַם אויס אַ רייכע פאַרבן-גאַמע, קאָנקרעטער : פאַסצינירטע 
צונויפשפּילן פון געל, ווייס, ברוין, רויט און לילאַ. מיר האָבן בלויז אויסגערעכנט 
די הױיפּט-קאָלירן פון זיינע בלומען, אין דער אמתן זענען זיי אַזױ טאָנירט, אַז 
זיי צעפאַלן זיך אין אַזעלכע דינע ניואַנסן, אַז ס'איז שווער צו באַשטימען זייער 
קאָליר. סיי וי --- זיי פאַרבליפן מיט דער סובטעלער פּיגמענטאַציע. 

דאָס אויג װוערט נישט מיד נאָך און נאָך אַמאָל זיך איינצוקוקן אין זיינע 
בילדער, אָבער די ווייזערס רוקן זיך. ס'איז די צייט פון שליסן די גאַלעריע. 
כאַפּ איך אַ לעצטן בליק אויף די וענט פון אויסשטעלונגסזאַל, װאָס זענען 
אָנגעפילט מיט שמואל לאַמס שעפערישע אַספּיראַציעס -- מיט קונסט. 


מיכאַל מילבערגער 


לייענענדיק אין מיינע פריע יאָרן וועגן מיכאַל אַנדזשעלאָ, ראָדען אַנטאַ- 
קאָלסקי און אַנדערע גרויסע סקולפּטאָרן, האָב איך --- וועדליג די רעפּראָדוקציעס 
פון זייערע מאַסיווע מאָנומענטן און הויךירעליעפן -- זיך פאָרגעשטעלט, אַז 
אַ סקולפּטאָר דאַרף זיין אַ הויכער, אַ שטאַרקער -- אַ ריז. ערשט וען איך 
האָב שטודירט קונסט, אָנגעהויבן שרייבן װעגן קונסט, און זיך באַקענט מיט 
דעם באַגאַבטן סקולפּטאָר אָסטזשעגאַ. בין איך אַ היפּש ביסל ,אַנטוישט? געװאָרן 
--- צוליב זיין נידעריקן װוּקס --- און אָנגעהויבן פאַרשטיין, אַז דער מאַסיװווסטער 
מאָנומענט איז ווייט נישט קיין אויסדרוק פון פיזישער גבורה. 

ביי מיכאל מילבערגערן האָבן ביידע עלעמענטן -- פיזישער און גייסטיקער 
-- זיך צונויפגעגאָסן אין איין גאַנצס. אַ געבענטשטער זיווג, װאָס איז אַ ברכה 
פאַר זיינע װירטואָזע שאַפונגען. לאָמיר זיך נענטער באַקענען מיט אים: 

נאָך אין זיין פריער יוגנט דערװעקט זיך ביי אים אַ נטיה צו ציכענען 
שניצן, מאָלן און נאָך מער צו קנעטן פיגורן פון ליים און פון אַנדערע מאַטעריאַלן, 
װאָס לאָזן זיך קנעטן, בייגן, קנייטשן -- אַבי ס'זאָל עפּעס דערפון אַרויסקומען. 

די מלחמה-זאַװיערוכע פאַרטרייבט דעם 16-יאָריקן מיכאל פון װאַרשע, זיין 
געבוירן-שטאָט, און טרייבט אים איבער ביאַליסטאָק, מאָגילאָוו, מינסק, ביז ער 
שפּאַרט-אָן אין דער מאָסקװער קונסט-אַקאַדעמיע, װוּ ער לערנט ביים באַרימטן 
סקולפּטאָר װלאַדימיר פאַוואָרסקי. אין מאָסקװע באַקענט ער זיך מיט די באַװוּסטע 
סקולפּטאָרן יוסף טשייקאָוו, שמעון קראַטקאָ, נתן ראַפּאַפּאָרט. טישלער, מאַלכין 
און פאַלק: האָט אויך אַ צוטריט צו די גרעסטע קונסט-גאַלעריעס, װוּ ער 
באַקענט זיך מיט די שאַפונגען פון סוריקאָוו, רעפּין, לעװיטאַן און אַנדערע 
גרויסע קלאַסיקער, אָבער די גרעסטע השפּעה אויף מילבערגערן האָט געהאַט 
זיין פּראָפּעסאָר פאַװואָרסקי. נישט אין קאָנװענציאָנעלן זין, אין זין פון טעכניק, 
נאָר ער האָט אים געעפנט די אויגן צו זען און באַװוּנדערן די װעלט; צו טראַכטן 
מיט קאָנטעמפּלאַציעס, װאָס זאָלן אויך אימפּרעסיוו זיין אונטערגעשפּאַרט. נישט 
עקװיװואַלענט, נישט במקום, נאָר עכט. קונסט דאַרף זיין אַ יש, דאַרף זיין -- 
קונסט. בכן : אין קאָנסטרוקטיון זין, 

מיכאַל מילבערגערס פרוכטבאַרע טעטיקייט און פּאָפּולאַריטעט הייבט זיך 
אָן, װי געזאָגט, אין ראַטנפאַרבאַנד, װוּ ער האָט געשאַפן אַ רײי גרויסע װערק, 
װאָס האָבן געצויגן דעם אויפמערק פון די בעסטע קריטיקער, דאָרט באַקומען 
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הויכע אויסצייכענונגען,. דעם דאָקטאָראַט-טיטל, און ווערט פּראָפּעסאָר פון קונסט, 
די גרעסטע באַלױינונג פאַרן קינסטלער, װאָס זיינע סקולפּטורן פאַרנעמען אַן 
אָנגעזען אָרט אין די דאָרטיקע מוייען און זענען אויך אַװעקגעשטעלט איף 
די װויכטיקסטע פּלעצער אין ראַטנפאַרבאַנד. 

גענוג זיך איינצוקוקן אין זיין גיגאַנטישן פּושקין-מיצקעװויטש דענקמאָל, 
װאָס באַצירט רוסלאַנדס הױפּט-שטאָט, מאָסקװע, אַז מיר זאָלן דערזעען פאַ- 
זיך קונסט פון העכסטער שלימות,קונסט פון אַן אוניווערסאַלן כאַראַקטער. ער 
עס קען מילבערגערן וייסט, אַז ער איז אַ גוטער קענער פון דער פּױלישער און 
רוסישער ליטעראַטור אַזױ, אַז ער קען רעציטירן פון אויסװייניק גאַנצע ,;שטיקער" 
פון מיצקעוויטשן און פּושקינען. דאָס, ווייזט אויס, האָט אים גוט צוגעדינט ביים 
שאַפן דעם הויך-רעליעף, װאָס שטעלט פאָר די באַגעגעניש פון ביידע דיכטער, 
די צוויי פאָרשטייער פון פוילישן און רוסישן פאָלק -- זייער היסטאָרישן וויכיח 
װאָס סימבאָליזירט פעלקער-פאַרברידערונג. 

אַ סך קינסטלערישער ציטער און טיפע מחשבה ליגט אין דאָזיקן דענקמאָל, 
װוּ ס'איז אויסגעהאַמערט און אַרײנגעהאַמערט מילבערגערס חלומות,. געפילן 
און וויזיעס, מחמת זייער וויכוח, איז אויך דעם קינסטלערס דיאַלאָג מיט זיך גופא. 

צי איז דען פאַראַן עפּעס מער רירנדיקס, װי דער-אָ גיגאַנטישער מאָנומענט, 
װאָס שפּיגלט-אָפּ די מענטשלעכע נשמה, דעם גלויבן אין דער צוקונפט? דאָ, 
פילט מען, האָט דער קינסטלער געגראָבן און זיך דערגראָכן צו די טיפענישן 
פון מענטשלעכער פּסיכאָלאָגיע, צו זייער אינערלעך-גיײיסטיקן מהות. 

וויפל רעפלעקסן, עמאָציעס און שטימונג-אימפּרעסיעס שוועבן-אַרום צװוישן 
די צוויי גרויסע וועלט-מייסטער, וועלכע ער האָט געגעבן אַ פּלאַסטישן תיקון 
און פאַרפּיקסירט לדורות. איך. װעל, מיין איך, גאָרנישט איבערטרייבן ווען איך 
װעל זאָגן, אַז צווישן ביידע מייסטער -- פּושקין און מיצקעוויטש -- האָט זיך 
אַנטפּלעקט דער דריטער מיסטער -- מיכאַל מילבערגער. 

שוין דאָס אַװעקשטעלן ביידע דיכטער אין אַזאַ דינאַמיש-באַװעגלעכער 
פּאָזע, איז אַזױ פאַרכאַפּנדיק אַז -- האַלט-אײן דעם אָטעם, צוליב פּחד, זי 
זאָלן נישט, אין זייער פאַרטיפטן שמועס, אַראָפּ פונעם פּיעדעסטאַל און באַפרײיען 
זיך פון זייער באַשאַפער... 

דאָס האָט מילבערגער זיי דערברענגט צו אַזאַ אימפּאַנדערביליע, אַז זי 
זעען-אויס וי זיי זאָלן שוועבן אין די ספירות העליונות. 

דער דאָזיקער איינדרוק איז נישט בלױיז קיין סוגעסטיווער, נאָר איז 
באַזירט אויף געזעצן: געאָמעטריע, ליניע, װאַלאָר, קאָנסטרוקציע, פאַרבליפנדיקע 
טעכניק -- דיסציפּלינירט אין זיין קינסטלערישן אויסדרוק. נאָר אויב ס'וועט 
זיך װער דווקא אינשפּאַרן און זאָגן: סוגעסטיע -- זאָל זיין! אמתע קונסט 
סוגערירט אויך און וירקט מאָמענטאַל. אָט די מאָמענטאַלע ווירקונג איז די 
בעסטע, די ריכטיקסטע, מחמת דאָס איז דער אויסדרוק װאָס דערנענטערט 
זיך צו אונדזער געמיט, צו אונדזערע געפילף 
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מען קאָן ברענגען אַ סך ביישפּילן. אַזױ למשל, איז באַקאַנט, אַז מענטשן 
מיט אַ קנאַפּ-סענסיטיוו אויער פאַר געוויינלעכער מוזיק, זענען באַװירקט געװאָרן 
פון בעטהאָװענען,. מענדעלסאָנען, מאָצאַרט, באַך, שאָפּען, שובערט -- נישט 
וויסנדיק, אַז דאָס זענען װעלט-קלאַסיקער. זיי זענען, הייסט עס, נישט אויפ- 
געקלערט געװאָרן, נאָר סוגערירט געװאָרן פון דער װוּנדערלעכער מוזיק. 

מען װאָלט אויך געקאָנט ברענגען ענלעכע בישפּילן פון דער מאָלערײ 
(שאַגאַל, פּיקאַסאָ) פון דער פּאָעזיע (באָדלער, ווערלען), וועלכע זענען נישט 
פאַרשטענדלעך פאַר יעדן איינעם, אָבער זיי ווערן סוגעסטירט און עמאָציאָנירט 
אויף אַ ספּאָנטאַנישן אופן, אַן אופן װאָס דרינגט-אַרײן אין זייער נשמה, אין 
זייער האַרץ. קאָן דען זיין עפּעס שענערס, עפּעס העכערס וי אַזאַ ווירקונג? 
דאָס, מיינען מיר, איז דער העכסטער אויסדרוק פון דער אמתער קונסט. דער 
העכסטער, ווייל אמתע קונסט לאָזט תמיד איבער עפּעס נישט דערזאָגטס, װאָס 
מען דאַרף זיך אַליײן דערקלערן, אַליײן דערפילן. און אַז מען דערפילט -- 
ווערט מען אַ שותף צום קינסטלער. 

היות מיר זענען -- מיט אַ קלאָרער כוונה -- אַװעק אויף דיגרעסיעס, 
וועלן מיר זיך אויף אַ וױיל אומקערן צום פּושקין-מיצקעװויטש דענקמאָל: 
שוין די פאַקטן װאָס דער דאָזיקער מאָנומענט איז אין יאָר 1955 אָפיציעל, 
מיט מלוכהשן פּאַראַד, אַװעקגעשטעלט געװאָרן אויפן ניעמיראָו-דאַנטשענקאָ 
פּלאַץ אין מאָסקװע; װאָס די פּױלישע רעגירונג. ווען זי האָט פייערלעך 
אָפּגעמערקט די דאַטע ,הונדערט יאָר אַדאַםס מיצקעוויטש", האָט אַרױסגעלאָן 
אַ מאַרקע פון דעם רעליעף: װאָס די אונעסקאָ האָט אַרױסגעגעבן אַ ספּעציעלן 
בוך, געווידמעט דער דאָזיקער געשעעניש -- זאָגן עדות וועגן דעם היך- 
קינסטלערישן ווערט פון דעם היסטאָרישן מאָנומענט. 


פול מיט אימפּעט און שאַפּונגס-ענערגיע קערט ער זיך אום, אין יאָר 1961 
קיין פּױלן, װוּ מען דערקענט זיך גלייך אויף דעם פּאָטענציעלן קינסטלער. 
ער שאַפט דאָרט אַ צאָל פּאָרטרעטן פון דער אינטעלעקטועלער ועלט, פון 
היסטאָרישע געשטאַלטן און אויך אַלעגאָרישע פיגורן. יעדע פרישע שאַפונג -- 
אַ נייער נצחון. 

מילבערגערן ציט אָבער צו דער מעטראָפּאָליע פון קונסט -- קיין פּאַריז, 
װאָס װערט פאַר אים אַ פרישער קװאַל פאַר אינספּיראַציע. אַלײן אַ שטיק 
באָהעם, ווירקט אויף אים פּאַריז! דערפרישנדיק, מחמת די אַטמאָספער, רי 
לופט, דאָס נישט-פאַרגענגלעכע מעטאַפיזישע איז אים נאָענט צום האַרצן 

מיכאל מילבערגער געהער, אַזױ אַרום, צו די גליקלעכע קינסטלער, װאָס 
האָבן געהאַט אַ מעגלעכקייט איינצוזאַפּן אין זיך די פאַרשידענע קונסט-שטרע- 
מונגען און אידייען פון די גרויסע וועלט-מייסטערס. ער האָט אַ סך געלערנט 
פון זיי. אָבער אַ געניט אויג, װאָס קוקט זיך צו צו זיין גאַנג אין דער פּלאַסטישער 
קונסט, דערזעט אַ כסדרדיקן געראַנגל, אַ שטענדיקן באָרען זיך, אַ דראַנג 
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צו אױטאָנאָמיזירן און ברענגען צו אַ זעלבשטענדיקן אויסדרוק די פאָרעם, ליניע 
און די טיפקייט פונעם װערק. ביי דעם זענען אַלע זיינע שאַפונגען -- אַפילו 
די,. אין ועלכע ער ברענגט אַרױס די אַסימעטריע -- געבויט אויף דער 
מאַקסימאַלסטער פּרעציזקייט, אויף דער קאָמפּאָנירטער גאַנצקײט פונעם װוערק. 


מילבערגער איז אין זיינע שאַפונגען פול מיט דינאַמיק. אמת, ער גײט 
נישט איין אויף קיין שום קאָמפּראָמיסן אין דער קונסט, אָבער ער איו נישט 
פאַרּגליווערט אין זיין באַנעמעז און אויפנעמען הן דעם מענטשן פון אינעװייניק 
והן די נאַטור-דערשיינונגען. ער וייסט און האַנדלט לויט דער העגעליאַנישער 
פאָרמולע: ;אַלץ פליסט, אַלץ ענדערט זיך". דערפאַר איז זיין פאַרּנעם נישט 
קיין צו שטייף דאָגמאַטישער, נישט קיין בלינד-פּראַגמאַטישער, נאָר אַ מער 
פאַרטיפטער, אַ מער דינאַמישער און מער נייטיקער פאַרן געגעבענעם מאָמענט, 
סיטואַציע און אַטמאָספער, אַ זאַך װאָס איז פאַרבונדן מיט אַ סך איפאָניע, 
אויסגעהאַלטנקײט און געפיל. 


און עכטע, אמתע קונסט מוז װערן געלײטערט אין די געפילן פונעם 
קינסטלער. אַנדערש בלייבט דער צוקוקער אינדיפירענט, גלייכגילטיק צו דער 
שאַפונג זיינער. און װער עס קוקט זיך צו צו מילבערגערס מייסטער-װערק זעט, 
אַז אין זיי ליגט דעם קינסטלערס בלוט, -- שטיקער אייגן האַרץ. דערפאַר 
ווירקן זיי אויף אונדזער פּסיכיק און גייסט. 

רמיכאל מילבערגערס מאָנומענטן און ביוסטן פון גייסט-מענטשן, פון נאַציאָ- 
נאַלע און רעװאָלוציאָנערע העלדן, באַצירן די גרעסטע מוייען, און אַ טל 
זענען אַװעקגעשטעלט אויף די אָנגעזעענסטע פּלעצער אין אַ ריי לענדער. 

כדי צו געבן אַ מער:וייניקן באַגריף פון זיינע װוערק, װעלן מיר דער" 
מאָנען בלויז עטלעכע פון זי: פּושקין-מיצקעוויטש, אַלעקסאַנדער הערצעף 
לעלעװועל, גאַריבאַלדי, דימיטראָוו, פּראָפּ. טאַרכאַנאָו, ביערוט, װאָרצעל, פּיער 
קעניג, פּראָפּ. אינפעלד, אַרקאַדי רייקין, אלעג פּאָפּאָוו, מאַרסעל מאַרסאָ; איצט 
פּראָטאָמעס און צייכענונגען: ה. לייוויק,. יצחק קאַצענעלסאָן, י. באַשעװיס, יעקב 
גלאַטשטײן, אַרטור קאָלניק, מ. ליטווין, יעקב צינעמאַן. בערל מאַרקזשאָרזש 
סאָריאַ, חיים סלאָװועס, חיים גראַדע, בנימין שלעווין, זכריה גאנאפּאָלסקי, משה 
שולשטיין, רבקה קאָפּע, י. פינער, און אויך פון אַ ריי ישראלדיקע שרייבער, 
קינסטלער און גייסט-מענטשן: אברהם סוצקעוער, פּראָפּ. דב סדן, אליעור 
פינעס, מרדכי צאַנין, דוד ספאַרד, אריה שמרי, רחל בױימװאָל, ישראל פּאָליאַק, 
שמעון דזשיגאַן מאיר וייסגאַל, זלמן שזר, פּראָפּ. אפרים קציר, מנחם בעגין 
אריה ל. דולטשין, עזר ווייצמאַן און פיל אַנדערע אַנשיישם, וועלכע זענען אַרין 
אין מילבערגערס פּאַנטעאָן פון באַקאַנטע געשטאַלטן. 

אַװודאי איז גיפּס אָדער שטיין נישט אַזױ װידערשטאַנד-לײכט, נישט אַזײ 
וויברירנדיק וי לײיװונט; קלאָר אַז אין שטיין קען מען זיך נישט אַזױ לייכט, 
נישט אַזױ גיך אויסדריקן וי מיט דער פאַרב -- שטיין פאָדערט אַ סך געדולד, 
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אַ סך פּראַצע, אויסדויער און פאַרווענדונג פון קאָלאָסאַלע כוחות --- קינסטלעריטזע 
כוחות. 

מיכאַל מילבערגער פאַרמאָגט די אַלע פּאָטענציעלע אַקסעסואַרן -- די אַלע 
אימאַנענטע געזעצן פון דער קונסט, אַזױ, אַז ער קען באַהערשן דעם האַרטן 
סטאַטישן חומר, די מאַטעריע, און אַלץ הײיבט אָן װיברירן און פּולסירן מיט 
אינערלעך לעבן. אַ טריט וייטער מיינט דאָס, אַז ער ניצט-אויס די סטאַטיק 
אויף צו האַמעװען, צו צוימען די דינאַמיק -- זיינע ברויזנדיקע געפילן. דערפאַר 
פאַרמאָגן זיינע סקולפּטורן אַ באַלאַנסירטן ריטעם און באַוועגונג. 


גענוג זיך איינצוקוקן אין דער סקולפּטור פון לעגענדאַרן רוסישן קאָמיקער 
און קלאָוּן אָלעג פּאָפּאָוו, וועלכער איז פאָרמירט מיט אַזאַ רייכער פאַנטאַזיע 
און מיט אַזאַ הייסער פּאַסיע, אַז עס באַװעגט זיך דאָ אַ שטיק אויסגעפורעמט 
לעבן. נישט די רעלאַטיווע ענלעכקייט גייט אונדז דאָ אָן -- הגם אויך דאס -- 
נאָר דאָס אַרױסברענגען און האַרמאָניש צוזאַמענגיסן הומאָר און טראַגיק אין 
איין שלימות. הומאָר -- דער האָן אויפן רעכטן אַקסל און טראַגיק -- זיין 
דיאַגאָנאַלע פּאָזע, זיין באַװעגן זיך פאָרזיכטיק, פּאַמעלעך, וי ער װאָלט געגאַנגען 
-- און גייט טאַקע -- אויף שטריק. עס שאַפט זיך דער אינדרוק, לויט זיין 
ווייזיפינגער, װאָס איז געריכטעט צום האָן, וי זיין גאַנץ לעבן הענגט אויף 
אַ האָר -- איז אָפּהענגיק אין האָן, וועלכער האַלט די גלייכגעוויכט. 


4 קוקנדיק אַזױ אויף זיין טראַגי-קאָמיש פּנים, איז אין מיין מחשבה פּלוצים 
אויפגעשווומען דאָס געשטאַלט פונעם ווילנער לץ, מאָטקע כאַבאַד, וועלכער האָט 
געקענט באַווייזן אַזאַ קונץ: בשעת אויף איין זייט פּנים האָט גערונען אַ טרער, 
האָט אויף דער צוייטער באַק זיך צעגאָסן אַ שמייכל. דאָס זעלבע ווערט אויך 
צוגעשריבן דעם באַקאַנטן וויצלער שייקע פייפער. נישט מער -- מאָטקע כאַבאַד 
האָט דאָס באַװיזן פאַר אַ רובל, און שייקע פייפער פאַר אַ נײי היטל אויף 
ראש-השנה. 

װאָס פאַראַ כוחותדיקער אָנשטרענג האָט זיך געפאָדערט אויף אַרױסצוקריגן 
דאָס-אָ צעשפּאָלטענע פּנים פון אָלעג פּאָפּאָוון, וועלכער איז פאַרפּלאָנטערט און 
פאַרשטריקט אין אַ נעץ פון שטאַרקער אומרואיקייט; אויף איבערצוגעבן זיינע 
זשעסטן און באַװעגונגען אַזױ, אַז ער זאָל מיט זיין קערפּערלעכער דינאַמיק 
שאַפן אַ געשלאָסענע איינהייט. אָט די אַלע פּרעדיקאַטן שאַפן אויך אַ וויזועלע 
שיינקייט, װאָס װוירקט אַטראַקטיו. אַ גוטער מבין פילט, אַז ביים שאַפן די 
דאָזיקע פאַרנעמיקע סקולפּטור, האָבן געאַרבעט אַלע געפילן, אַלע איבערלעבונגען 
און קינסטלערישע כוחות פון דער פּערזענלעכקייט מיכאַל מילבערגער. 


מיכאַל מילבערגער האָט ליב זיינע מאָדעלן און שמועסט גערן וועגן זיי. 
צומאָל דערציילט ער אינטערעסאַנטע עפּיזאָדן וועגן זיי. וועגן אַ טשיקאַװע 
פּאַסירונג מיט זיינס אַ מאָדעל -- אָלעג פּאָפּאָוו -- איז כדאי דאָ איבערצו- 
דערציילן : אָלעג פּאָפּאָוו איז, װי אַ סך קינסטלער, שטאַרק איבערגלויבעריש. 
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ס'איז באַװוּסט, אַז פּושקין האָט תמיד געטראָגן מיט זיך אַ טאַליסמאַן: 
אויך דער קינסטלער מילבערגער איז, צװישן אונדז זאָל עס בלייבן, אַ קאַפּעטשקץ 
איבערגלויבעריש. דערציילט מילבערגער: וען אָלעג פּאָפּאָװס סקולפּטור איז 
געווען פאַרטיק, קומט אַרין אָלעג און דערזעענדיק די סקולפּטור, שפּרינגט 
ער אויף פון גרויס עקסטאַז און צעקושט זיך מיט זיין גוטן פריינד, דעם מייסטער 
מילבערגער. פּלוצים האָט זיך יענעמס פּנים פאַרקרומט, ער טוט אַ ביסטרע 
בליק אויף מילבערגערן און שרייט אויס: װוּ איז מיין היטל? דו וייסט דאָך 
אַז דאָס איז מיין טאַליסמאַן (קמיע). אויב דו װעסט מיר נישט צושטעלן דאָס 
היטל, קויף איך אַ רעװאָלװער און דערשיס דיך. אין אָנהײיב האָט מילבערגער 
דאָס אָנגענומען פאַר אַ שפּאַס. אָבער אַז יענער דראָט מיט אַ רעװאָלװער, 
ווערט נישט צו היימלעך אויף דער נשמה.. אַ פּריקרע סיטואַציע. דער סיף 
איז געווען, אַז מילבערגער האָט דאָס קלאָוּן-היטל צוגעשטעלט ערגעץווּ אין 
אַ זייט פון דער סקולפּטור, וי אַ דינער רעליעף. פּאָפּאָוװו? -- יענער איז געווען 
אין זיבעטן הימל. און געווען איז אָלעג פּאָפּאָוו, װי מילבערגער דערצײילט, די 
גוטסקייט אַליין. רוסישע נשמה. 

ליגט אין דעם אַן אבק לשון הרע ? -- חלילה. גיכער האָבן מיר דאָ אַ שמץ 
גאווה, מחמת דער קינסטלער דערציילט דאָס אין גוטן מילבערגערשן מוט -- 
נוסח פּאַריז. 

| מילבערגער קערט זיך אום צו זיינע געשטאַלטן עטלעכע מאָל. ער װערט 

נישט מיד צו קלאַפּן און פורעמען זיי אין פאַרשידענע װאַריאַנטן -- זוכנדיק צו 
געפינען דעם נייטיקן אינערלעכן אויסדרוק פון זיי. מיר זעען דאָס אין דער 
לײיװויק-פּראָטאָמע װאָס געפינט זיך אין לייוויק-הויז. 

לייוויק -- בלאָקאַרטיק -- אינטראָספּעקטיוו: דאָס פּנים פאַרגייסטיקט, די 
אויגן פאַרמאַכט, פאַרחלומט אין מחשבה, אין אויסלייזערישער ויזיע. די ליפּן 
שטייף, פאַרביסן, שווייגעוודיק --- װי ליוויקס ,שווייגנדיקע לידער" -- לייוויק 
פון אינעװייניק. מילבערגערס לייוויק האָט אין זיך עלעמענטן פון עקספּרעסיאַ- 
ניזם, װאָס לאָזט זיך נישט אַרין אין דער אויסערלעכער אַדעקװאַטקײט, נאָר 
אַקצענטירט דעם עיקר, ער װאַרפט אַ ליכט דאָרט, װוּ מען דאַרף. אויך לייוויקס 
סטיל פון שרייבן איז געוען האַלב-רעאַליסטיש, האַלב-עקספּרעסיאָניסטיש -- 
אַמאָל אויך סוגעסטיו-אימאַזשיאָניסטיש (;איך בין אַ צװײגעשטאַלטיקער 
און אַ פאַרקערטער*). מילבערגערס צוגאַנג איז דאָ אַ רעפלעקסיווער אויסדרוק 
פון דער אייגענער שטימונג. דערפאַר די גייסטיקע שותפות פון פּאָעט און סקולפּטאָר. 

דייאָ שותפות קומט בולט צום אויסדרוק אין זיין טיפן צוגאַנג צו דער 
שאַפונג פונעם ביוסט פון דער הויכער פּערזענלעכקייט, מר יצחק נבון, דעם 
נשיא המדינה. 
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זיין מאַיעסטעט, דער מדינה-פּרעזידענט יצחק נבון פּאַזירט אין בית-הנשיא 
פאַרן קינסטלער מיכאַל מילבערנער. 


אמת, מיר ועען נאָכנישט די פאַרטיקע, קאָנקרעטע יצירה, אָבער שוין 
פון מילבערגערס קינסטלערישן גלי און צוריר צו דער שאַפונג, פילט זיך 
אַן עקזאַלטירטע שטץמונג צװישן מאָדעל און דעם מייסטער, מיט אַנדערע 
ווערטער: דעם קעגננייטיקן פּיעטעט צװישן ביידע פּערזענלעכקייטן. קוקט זיך 
גוט צו: דער מדינה-פּרעזידענט פאַרטראַכט אין זיך -- און אפשר אין אַנדערע 
װעלטן? -- וי ער װאָלט דעם סקולפּטאָר נישט געזען, הגם מען פילט בחוש 
די ליבשאַפט און דערהויבנקייט װאָס שטראָמט צװישן זיי. און מילבערגער -- 
קאָנצענטרירט ביים פאָרמירן די גײיסטיקע געשטאַלט פונעם נשיא. כלומר: 
לייכט, שפּילעװדיק, אָבער אַ מבין אויף קונסט וױיסט וויפל אָנשטרענג און 
קינסטלערישע כוחות דער סקולפּטאָר לייגט דאָ אַרין. דערפאַר: לויטער רוחניות, 


פּונקט װוי אין איין טראָפּן װאַסער שפּיגלט זיך אָפּ דער ים, אַזױ דערקענט 
מען אַ גרויסן קינסטלער אין איין װערק, צומאָל -- אין אַ ליניע. דעם דאָזיקן 
אַקסיאָם קאָן מען דרייסט אָנװענדן צו יעדן װערק מילבערגערס, אַװדאי און 
אַװודאי צו זיין װירטואָזן אַרויסברענג די פּערזענלעכקייט אריה ל. דולטעזין. 

וי איינער װאָס האָט העכער פופציק יאָר צו טאָן מיט דער פּלאַסטישער 
קונסט, איז מיר נישט איינמאָל אויסגעקומען צו זען די קינסטלער ביי דער 
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אַרבעט. אויך מילבערגערן האָב איך געהאַט די זכיה צו זען פאָרמירן דעם 
דולטשין-ביוסט. נישט דעם עמבריאָ, אָבער דעם אָנהייב פון װערן -- יאָ. איך 
האָב זיך גוט צוגעקוקט צו זיין אַרומפּאַדען אַרום דעם לײימיקן האַלב-רויען 
ביוסט: דאָס באַטראַכטן דעם ביוסט פון אַלע זייטן : פּראָפּיל, אַן פאַס, טרואַקאַר ; 
זיין קאָמפּלאַנירן די רעליעפן, דיאַגליפן ‏ דאָס אַראָפּנעמען מיטן מעסער אַ ביסל 
ליים, װאָס איז געווען איבעריק, און פאַרקערט -- צוגעבן דאָרט װוּ ס'האָט 
עפּעס געפעלט: צוגעקוקט זיך צו זיין מייסטערישן קנייטשן און קנעטן אינעם 
ליים וי אין לעבעדיקן פלייש: זיין דעליקאַטן צוריר מיטן פינגער צו די 
מויל-ווינקלען, כדי אַרויסצוברענגען דעם ספּעציפישן און דיסקרעטן דולטשין- 
שמייכל ; זיין פאָרמירן דעם קלאַסישן קאָפּ מיט גראַציע, און זיין װואַרפן אַזאַ 
כישופדיקן ליכט-און-שאָטן-שפּיל, װאָס פלוקטואירט אַזױי האַרמאָניש צווישן 
די געקרויזטע פאַליענדיקע האָר. דורך מילבערגערס רענטגען-דורכלויכט און 
קינסטלערישן אַרוסברענג, האָב איך דערזען דולטשינען אין זיין גאַנצן פּראַכט, 
און ס'האָט זיך ביי מיר אַרױסגעריסן צוויי װוערטער: כי טוב! 

קוקט זיך אויפמערקזאַם צו צום פאַרעפנטלעכטן ביוסט, און איר װעט 
דערזעען דולטשינען אין זיין גוטסקייט, אין זיין מאַיעסטעטישקײט, אין גרויסקייט 
-- אַזאַ װוי ער איז. 

איר קוקט אויף דעם-אָ בראָנדזיביוסט און עס דאַכט זיך, אַז איבער די 
פּלייצע האָט זיך מיט דער גאַנצער קראַפט אַראָפּגעלאָזט די קאָנקרעטקײט פין 
פלייש און מוסקולן און זי פאַרנעמט דעם גאַנצן װאָלים. 

דאָ שטעקט מיכאַל מילבערגערס אַריינדרינגען אין אינערלעכן גײיסטיקן 
מהות פון דער פּערזענלעכקייט -- זיין נישט-צערעבראַלער מעטאָד -- אויך זיין 
אויפווייז ! זיין גרויסער כוח װאָס איז מסוגל צו סובלימירן, צו פאַרטיפן אונדזערע 
געפילן און בָאַשאַפן נִייַע באַגריפן וועגן שיינקייט. עסטעטיק, און אַריינפירן אונדו 
אין דער ממשלה פון קונסט. 

מיכאַל מילבערגער איז אין זיין שאַפן אַ פּאָעט, אַ בונטאַר. אַ שטיק דעגא אָדער 
קורבע, וועלכער האָט דעם גרעסטן אינטערעס פאַר מענטשלעכע געשטאַלטן 
נישט פַאַראַן ביי אים קיין סקאַרבאָווער נוסח און מעטאָד ביים שאַפּן זיינע ווערק. 
ביי אים אַרבעט קודם-כל די אינטואיציע זיינע, דער אוממיטלבאַרער איינפאַל, 
און דאַן ערשט פאַלט ער אַרײן אין עמאָציאָנעלן טראַנס פון קנעטן, האַמערן 
מאָדעלירן, פורעמען -- באַצווינגען דעם חומר. דאָס מיינט: אַרײנבלאָזץ אינעם 
געשאַפענעם געשטאַלט לעבעדיקן אָטעם. 

מילבערגער האָט ליב אַרױסצוציען דאָס פאַרבאָרגענע, דאָס פאַרהוילענע 
אינעם מענטשן. ס'מאַכט דעם איינדרוק װי ער זאָל אין געהיים כסדר נאָכגיין 
און נאָכשפּירן דעם מענטשן אין אַלע זיינע פאַזעס. דער עיקר ברענגט ער אַרױס 
פּאָרטרעטן פון דער אינטעלעקטועלער װעלט. דאָ קומט אים צוהילף זיין 
אייגענע אינטעליגענץ און אימאַזשינאַציע, פּלוס זיין גייסטיקע און קינסטלערישע 
קראַפט. מיט זיין גליאיק-שאַרף אויג און אָבסערװויר-פעאיקייט, דרינגט ער 


ביוסט פון 


מיכאַל מילבערגער : 
עקזעקוטיווע-פאָרזיצער, אריה דולטשין (בראָנדז) 
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אַריײן מעטאַפיזיש און טראַנסצענדענטאַל אין זיינע געשטאַלטן. אים אינטערע- 
סירט דער געטלעכער באַשאַף. דער מענטש פון אינעוױיניק -- זיין גייסטיקע 
און מאָראַלישע פיזיאָנאָמיע. צו דעם צוועק שטרעבט ער צו דערברענגען אונדז 
צו אַן אינטימער באַקאַנטשאַפט מיט זיינע געשטאַלטן אַ זאַך װאָס איז נישט 
אַזױי לייכט, מחמת יעדע געשטאַלט איז אַ באַזונדער פּלאַסטיש פּראָבלעם: 
פּסיכאָלאָגיש, אינטעלעקטועל -- אַפילו קאָנסטיטוציע און סטרוקטור פון קערפּער. 
און היות מילבערגער קען גוט אַנאַטאָמיע, מיט ער זיך אַרויסצוברענגען פרעציז 
די קאָמפּאַקטע מאַסע, די װאָלימען -- די פאַרבאָרגנסטע ווינקלען. דאָס איז 
די סיבה װאָס ער פאַרטראָגט נישט דעם דאָגמאַטישן אָדער פּראַגמאַטישן לערן- 
אַקאַדעמיזים, װאָס איז פאַר דעם דינאַמישן קינסטלער צו שטײף -- אַנטי- 
פּלאַסטיש. ער האַלט אויך נישט פון קיין פּאַליאַטיוון, נאָר זוכט צו געפינען 
די גאַנצע פּאַנאַצעע. דערפאַר ברענגט ער אַרױס יעדן ביוסט, פּונקט װי די 
צייכענונג, פון אַ גאָר אַנדערן אַספּעקט: קלאָרע פּראָפילן, וועלכע זענען שטאַרק 
עקספּרעסיוו. 

כדי צו באַקרעפטיקן און אויפווייזן דעם דאָזיקן געדאַנק, איז גענוג זיך 
צוצוקוקן צו מילבערגערס שאַפונג, װאָס מיר פאַרעפנטלעכן דאָ -- צום ביוסט 
פון אונדזער גרויסן דיכטער אברהם סוצקעווער, וועלכער איז אַרױסגעבראַכט 
מיט אַזאַ שװוּנג, אַז זעסט וי דער פּאָעט באַװעגט זיך אין אַ טראַנסצענדענטאַלער 
װעלט פון מחשבות און אימפולסן. דאָס איז נישט קיין רעטאָרישע פראַוצ, 
אַװודאי איז דאָ נישט פאַראַן קיין שמץ פון פּאַנעגיריק, מחמת וירקן איף 
יענעמען קאָן מען נאָר מיט דעם װאָס פליסט פון אינעוױיניק. סוצקעווערס 
גרויסקייט װירקט טאַקע און באַװירקט אונדז אוממיטלבאַר און דירעקט. 
דאָ אַנטפּלעקן זיך אַלע אַטריבוטן, אַלע עלעמענטן פון זיין װירטואָזישקײט. ווער 
עס קאָן סוצקעווערן פון דער נאָענט, פילט דאָס, זעט דאָס. אָבער מילבערגער, 
דער קינסטלער, האָט אַרױסגעצױגן אויך די אינעװייניקסטע גייסטיקע אַטריבוטן 
װאָס אַ פּשוט אויג קאָן זיי נישט זען. דערפאַר האָבן מיר אַ לופטיקע, דינע 
און רוחניותדיקע געשטאַלט. 

שוין אין מילבערגערס סטיל איז פאַראַן יענער זעלטענער צונויפשפּיל פֿון 
מאַטעריע און גייסט, װאָס דערמאָנט אין די מאַנצביל-סקולפּטורן פון די אַלטע 
גריכישע מייסטער. דאָס קומט צום אויסדרוק אין זיין מאָדעלירן סוצקעווערס קאָפּ 
אין פאָרעם פון אַן אָװאַל, אַן עליפס -- אַ פאַרכאַפּנדיקע פאָרעם. נישט אָפּ- 
צורייסן דעם בליק פון דער אײידעלער מאָדולאַציע פון זיין קאָפּ, װאָס איז 
אָריגינעל פאַרטראַכט און אינטערעסאַנט אין דער פאָרעם, װאָס איז דער 
סימבאָל פון קראַפט --- אין דעם פאַל: גייסטיקע קראַפט. דאָ קומט-צו דער ואַלאָר, 
װאָס װאַרפט אַ מיסטישן און װיזיאָנירישן שיין אויף דעם עמפאַטישן -- אויף 
די אַלע ווינקלען, װאָס דאַרפן באַלױכטן און אונטערשטריכן דאָס גייסטיקע 
אין סוצקעווערן. אינטערעסאַנט װי דער שאָטן מאָדעלירט דעם קין. צוױי וויכ- 
טיקע קאָמפּאָנענטן האָט דאָ מילבערגער, דער גוטער אַנטראָפּאָלאָג, אַרײג- 
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ירפס תמיחסזייר. 


מיכאַל מילבערגעף : 
כיוסט פון אכרהם סוצקעווער (בראָנדז) 
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געפירט: דעם טיפן שטערן, װאָס רונצלט זיך פון שפּאַרנדיקע מחשבות, און 
די אויגן אינקרוסטירט -- זיי לייכטן און שטראַלן-אַרױס זיין טראַכטפעיַקײט -- 
טביעת-עין. ביסט עפּעס צערודערט, מחמת װווּ דיין אויג פאַלט, שטראַלט מיט 
עמאָציע, מענטשלעכקייט און פּאָעטישן גלי. דערפאַר האָבן מיר דעם ריכטיקן 
סוצקעװוער-פּאָרטרעט,. מחמת מילבערגער האָט דאָ געשאַפן אַ סינטעז צװישן 
מאַטעריע און גייסט, צװישן פאַנטאַזיע און רעאַליטעט. אַ גוטער מבין או'ף 
קונסט פילט, אַז מילבערגער האָט דאָ אַרײנגעלײגט האַרץ און נשמה, פּלוס 
באַציאונג צו זיין מעדיום. זיינע װוערק פאַרמאָגן, אַזױ אַרום, װוּנדערלעך-קאָאָר- 
דינירטע געשטאַלטונג דורך דער פאַרבינדונג פון די באַזונדערע עלעמענטן, 
וועלכע האָבן אין זייער תוך אַן אינערלעכע שייכות -- די קינסטלערישע 
שייכות, 


װי דערמאָנט ראַנגלט זיך מילבערגער מיט די פאַרשידענע פּלאַסטישע 
פּראָבלעמען -- אַ גענוג שװערער ועג. אין דעם וין איז דער קינסטלער דער 
גרעסטער אידעאַליסט. דער גרעסטער קעמפער. פאַרװאָר זענען דאָס שװערע 
יאָכן, אָבער דער עכטער קינסטלער טראָגט דאָס לייכט אַריבער, וייל דאָס 
זענען יאָכן לשמה. דעריבער נעמט ער זי אָן באהבה. פון דאַנען די ליבשאַפּט 
װאָס זינגט-אַרױס פון אַלץ װאָס קומט אונטער זיין געבענטשטער האַנט. אָט דאָס 
רופן מיר קונסט, װאָס פאַרשאַפט אונדז הנאה און פרייד. אַזאַ פרייד לעבן מיר 
איבער ווען מיר קוקן זיך צו צו זיינע שאַפונגען פון גייסט-מענטשן. אין איצטיקן 
פאַל האָבן מיר אין זינען דעם אַקומולאַטאָר און אָפּהיטער פון יידישן פאָלקס- 
אוצר, פּראָפּ. דב סדן קוקט זיך צו צו זיין טיפן למדנישן שטערן, צו די דיאַגליפן 
און אויסדרוק פון זיינע אויגן, צום ברעקל שמייכעלע ביי די מויל:ווינקלען 
צו דעם ליכט און שאָטן-שפּיל, װאָס פלוקטואירט און פלייצט צווישן זיינע 
פאַליענדיקע האָר, און איר װעט דערזעען שיינקייט, חן אין יעדן שטריך, אין 
יעדן פעלבעלע פון סדנס שטראַליקן פּראָפּיל. 

אין דער שאַפּונג פון סדן-געשטאַלט האָבן זיך אַנטפּלעקט מילבערגערס 
אַלע אַטריבוטן, אַלט עלעמענטן פון זיין װירטואָזיטעט. דאָס איז זיין אימפּאָ- 
נירנדיקע סטרוקטור און פּאָטענציעלער סטיל --- באַלאַנסירטער צונויפשפּיל פון 
גוף און נשמה, קלאָרער: פון מאַטעריע און גייסט, װאָס דערמאָנט אין די 
אַלטע גריכישע מייסטערס. אויך דאָ קומט צום אויסדרוק מילבערגערס אייגענע 
גייסטיקע גבורה. 

װאָס גאָר וויכטיק: זיינע שאַפונגען -- מעג דער חומר זיין װוי שוער, 
וי מאַסיוו, אַ ‏ שטיגער גיפּס און שטין -- זענען סיי קרעפטיק און סיי 
בויגעװודיק. זיי זענען אַזױ קאָנסטרואירט, אַזױי וװערבאַליזירט, דערביי אַזאַ 
אַדעקװאַט-אױסגעמאָסטענע פאַרטיילטקייט פון שטח, װאָלימען, אַז עס שאַפט 
זיך דער איינדרוק װי די שווערקייט. באַװעגט זיך לייכט, גראַציעז, שפּילעװדיק. 
דאָס זענען די טראַנסצענדענטאַלע כוחות װאָס שפּאַרן אין אים און רייסן זיך 
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מיכאָל מילבערגער : 
ביוסט פון רב סרן (גיפס) 


אַרױס אויף דער פריי. מילבערגערס פּלאַסטישע און פאַקטוראַלע קװאַליטעטן 
פאַרמאָגן אויך ספערישן, אַנאַליטישן און פּסיכאָלאָגישן אינהאַלט, מחמת זיין 
צוגאַנג צום מאָדעל איז אַ פילאָזאָפישער און מענטשלעכער. דערפאַר איז אַלץ 
װאָס ער שאַפט טיף רירנדיק -- אין שניט פון די וועלט-מייסטערס. 
ערגעץ-וווּ זאָגט עמיל זאָלאַ: ,,איך מעסט נישט קיין קונסט לױט אַ תקופה 
אָדער סטיל, אַ מייסטער דאַרף שאַפן אַ װערק װאָס זאָל שטענדיק דערפרייען". 
מיכאַל מילבערגער קאָנצענטרירט אין זיך אַזאַ קינסטלערישע קראַפט, װאָס 
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מאַכט אים פאַרן באַפעלער און הערשער איבערן חומר. נישט קיין חידוש װאָס 
ער אַנטפּלעקט אונדז דעם מענטשן פון אינעוייניק: זיין דערהויבנקייט, זיין 
גרויסקייט -- זיין שיר-השירים פאַרן מענטשן וװועמען ער קנעט, האַמערט, 
מאָדעלירט מיט אַזאַ דרך-ארץ, מיט אַזאַ פייערלעכקייט, איך װאָלט געזאָגט, 
אינױגוראַציע,. װי ער װאָלט אים אויפסניי באַשאַפן אין אַ ני ליכט -- 
מילבערגערס ליכט. אַ דאַנק דעםאָ ליכט װאָס ער װאַרפט אויפן מענטשן, 
דערזען מיר סיי דעם מייסטער און סיי דעם מענטשן אין העלסטן דערהויבנסטן 
ליכט פון אינעוױיניק. דערפאַר װעלן זיינע אוניװװוערסאַלע װערק -- וי זאָלאַ 
האָט פאָרמולירט -- שטענדיק דערפרייען. 


רינה סוצקעווער 


פאַראַן מאָלער וועלכע איילן זיך צו באַווייזן מיט װאָס מערער אויסשטע- 
לונגען. גוט, שלעכט -- נישט ויכטיק. ,טשיק-טשאַק", װי די היגע סאַברעס 
זאָגן, אַ פּאָר בילדער און אַרײן אין גאַלעריע. 

נישט אַזױ רינה. זי האָט צייט. אַ ראיה: שוין באַלד צוויי יאָר זינט איר 
ערשטער יחיד-אויסשטעלונג אין ,לייוויק-גאַלעריע", װאָס האָט געהאַט די בעסטע 
פּרעסע-אָפּרופן און -- שטיל. מיינט דאָס אַז זי האָט אויפגעהערט מאָלן -- 
חלילה, פאַרקערט: ווער עס איז נאָענט צו איר וייסט, אַז זי איז פאַרטיפט אין 
זיך און אַרבעט אַ סך איבער זיך. אלא װאָס ? --- זי ווייסט, אַז עכטע קונסט מוז 
רייפן, צייטיקן און זיך אויסשטיין. אַנדערש איז עס קװאַזייקונסט. 

רינה אָפּערירט מיט צעפעכערטע פאַרבן, װאָס שאַפן אַ װוּנדערלעכע מאָזאַיִק. 
נישט סתם-עפעקט, נאָר מאָלעריש באַגרינדעט. זי ווייסט אויך דעם סוד װי צו 
רעגולירן די קאַלטע און ואַרעמע פאַרבן, די פריילעכע און מינאָרע טענעד. 
אַ פּאָזיטיווע דערשיינונג. װער שמועסט נאָך אַז מען קוקט זיך צו נענטער, 
דערזעט מען פאַר זיך פּלאַסטישע בילדער, געמאָלן מיט פאַנטאַזיע און שווּנג. 

רינה סוצקעווער שוועבט נישט אין חלל, נאָר שטייט מיט ביידע פיס אויף 
דער ערד און באַטראַכט מיט פאַרװוּנדערונג די נאַטור, דעם דומם און מענטשן, 
וועמען זי נעמט-אַרום מיט אַ סך װאַרעמקײט און ליבשאַפט. גאָר שטאַרק לאָזט 
זיך דאָס פילן אין אירע פרויע פּאַָרטרעטן: אַ פרוי אין אָקער-רויט-ראָזע 
אָנגעשפּאַרט אין אַ בוים, איר פּנים װאָלקנט אין אַ טונקל-גרינער אַרומרינגלונג, 
נאָר פון אויבן שפּאַרט אַ העל ליכט, װאָס שאַפט אַ באַרואיקנדיקן, צומאָל אַן 
עוקץ מיסטישן הינטערגרונט; אַ צוייטער פּאָרטרעט, װוּ עס פילט זיך אַ 
רעמבראַנדישע אַטמאָספער ; אָדער אינעם פּאָרטרעט פון איר טעכטערל.אגב, האָט 
מיך דער מאָלערינס טעכטערל אומגעריכט דערמאָנט אינעם באַקאַנטן קינדער- 
ליד ,,ס'האָט די קליינע ציפּעלע, פאַרביסן זיך אַ ליפּעלע" נישט מער: בראָדער- 
זאָנס ציפּעלע וויל אַ קוש, און רינהס שירי -- אַ בערעלע פון פּליוש. 

ווען מיר קוקן זיך צו צו איר פאַרטיפטן צוגאַנג ביים מאָלן פרויען און 
ביימער, קומט אויפן רעיון סטעפאַן זשעראָמסקיס זאָג, אַז פרויען און ביימער 
זענען ענלעך צו זיך : אין זייער בליען, שיינקייט, פרוכפּערישקייט -- געמיינזאַמען 
גורל. דערפאַר מאָלט זי זיי מיט אַ סך מחשבה, 
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די טעמאַטיק שעפּט זי, אַזױ אַרום, פון אַלץ מיט װאָס זי קומט אין באַרירונג. 
בכן : רעאַליסטישע בילדער, אָבער נישט נאַטוראַליסטישע, מחמת דאָ און דאָרט 
פירט זי אַריין אַ לירישן הויך. דערביי אַזױ אינטערפּרעטירט, אַז מען דאַרף 
נישט קנייטשן דעם שטערן כדי אויסצוגעפינען דעם סוזשעט. אַז זי מאָלט, 
למשל, עפּל, ציבעלעס, ציטרינען און אַנדערע פרוכטן װאָס איר טרעפט בי 
איר בשפע, זענען זיי געמאָלן אַזױ עכט, און אין אַזאַ אַקאָמאָדאַציע, אַז איר 
פילט זייער רייפן, זייער װאַקסן --- דאָס לעבן װאָס גייט-אויף פון אינעוויניק. 
כדי דאָס אַלץ צו דערגרייכן, מיט זי זיך אויסצודריקן דורך פאַרב און ליניע, 
װאָס לאָגישער, װאָס קלאָרער, װאָס קינסטלערישער. דאָס איז רינהס פאַרשטיין, 
אַז קונסט מוז פאַרמאָגן נשמה, מחז האָבן די קאָמוניקאַציע, דעם קאָנטאַקט 
מיטן באַזוכער. 

רינה סוצקעווער קען, װי געזאָגט, אויפשטעלן אַן עקזאַקטע אַטמאָספער. 
לדוגמא װאָלט איך גענומען די דריי צייטיקע. קסאַנטין-געלע לימענעס אויפן 
ניואַנסירט-ברוינעם טיש, דערהויפּט די האַלבירטע, װאָס איז אַזױ סטריקט 
געמאָלן, אַז מען זעט אַרױס די דורכגעשניטענע קערעלעך, וועלכע ליגן אין 
זייערע סימעטרישע פאַרטיילן, זענען איבערגעצויגן מיט אַ דין דורכזיכטיק 
הייטל אַזױ, אַז מען פילט די זיערקייט פון דער לימענע, און עס ווערט 
הײיליק (מיט אַ פּתח) אין די ציין. אַזאַיאָ פּעדאַנטטעריע פילט זיך אויך אינעס 
קיישל מיט די אויסגעשיטע שיער נישט סעזאַנישע עפּל און באַרן, װוּ עס 
פילט זיך די אַטמאָספער פון שטרוי און פרוכט. צופיל פּרטים ? -- אדרבא. 
ערשטנס, קענטיקע װאַריאַציעס;: צווייטנס -- און װאָס ויכטיק -- פון די 
כלערליי דעטאַלן אַנטפּלעקט זיך דער מאָלערינס כונה -- אַרויסצוברענגען 
דעם לאָקאַלן טאָן פונעם קאָנפראָנטירטן אָביעקט. בכן: נישט מאַניער, נאָר ציל. 

אַ הויכע סקאַלע פון פאַרבן-טענער דעמאַנסטרירט רינה אינעם בילד 
;רו פונעם קעמפער", װאָס איז אַ געלונגענער זיװוּג צװישן טשייניק, ציטרין 
און שװערע שיך פונעם פליער. דער דאָזיקער טריאומװיראַט איז געמאָלן 
מיט אַזעלכע פאַרבן-װיבראַציעס, אַז זיי צעשיטן זיך אין קלאַנגיקע טרעמו- 
לאַציעס. ס'מאַכט דעם איינדרוק וי איין פאַרב דרינגט-אַרױס פון דער צווייטער. 
דאָ איז אויך וויכטיק דער עקספּרעסיווער רעפלעקס װאָס זי װאַרפט אויפן 
טשייניק. פון דעם וװערט ניכר, אַז די מאָלערין קען זיך גוט אומגיין מיטן 
װאַלאָר, פאָרעם און פאַרב, דערביי זוכט זי צו לייזן דעם ריין מאָלערישן פּראָבלעם. 

רינה סוצקעװוער האָט ליב בונטע פאַרבן, אָבער נישט עקסטראַװאַגאַנטע. 
פאַרקערט, זי האָט ליב צו װאַרפן אַ דיסקרעט ליכט -- און גראָד דאָרט װוּ 
מען ריכט זיך נישט. אַ שטייגער אין די צפתער פּיזאַזשן. איך מין, דער 
עיקר, דעם פּייזאַזש, װוּ מען זעט בלויז אַ ברייט-צעװאַקסענעם בוים, געהאַלטן 
אין אַ טונקעלער גאַמע. מער נישט. שפּאַרט אָבער פונעם האָריזאָנט אַזאַ 
דיסקרעט און כישופדיק ליכט, אַז דער גאַנצער פּייזאַזש ווערט פאַרגאָסן און 
פּאַרפּלאָכטן מיט אַפּאָלאָנישע עלעמענטף 
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איילבילר 


אוב ס'איז יאָ שוין געקומען צו רייד וועגן צפת, איז דאָך גוט באַקאַנט 
אַז אין יעדן לאַנד איז פאַראַן אַ מאָלעריש ווינקל, װאָס ציט-צו די דאָרטיקע 
מאָלער. די פּױלישע מאָלער ציען קיין קוזמיר; די איטאַליענישע -- קין 
ווענעדיג;: די ישראלדיקע -- צו דער מאָלערישער פּראַכט אין צפת: צו 
די צעשטראַלטע לאַנדשאַפטן, צו די היגלען, בערג און טאָלן, צו די זילבער- 
גרויע נעפּלען, צו די פאַרכישופטע זון-אויפגאַנגען און אונטערגאַנגען. צו די 
אינטערעסאַנטע כהרף-עין זיך ענדערנדיקע הימלען, צו די באַרג-אַראָפּיקע אין 
באַרג-אַרויפיקע טרעפּ, ליקלעך, געשלענגלטע געסלעך -- דאָס איז דאָס מאָלע- 
רישע צפת, װאָס זעט-אויס וי אַ ריזיקע גאַלעריע, װוּ די נאַטור גופא האָט 
צעהאָנגען אירע װוּנדערלעכע בילדער, און רופט די מאָלער -- וועלכע זענען 
געבענטשט מיט דער נױטיקער מוזע -- קומט און שעפּט ויפל אייער האַרץ 
גלוסט. ס'איז אָבער פאַראַן דאָרט נאָך אַ צפת -- אַ צפת של מעלה. ניג צו 
אַן אוער און הערסט טריט פון די גרונט-לייגער פון דער יידישער מיסטיק -- 


+- 
{ זט 
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ר' שמעון בן יוחאי און זיין זון, דער אר"י הקדוש, ר' חיים װיטאַל, יוסף 
קאַרו און אַ סך אַנדערע מקובלים, וועלכע האָבן טראָץ זייער פליען גאָר הויך, 
נישט פאַרזען די װוּנדערלעכע צפתער נאַטור, װאָס איז מסוגל צו דערהויבן 
דעם מענטשן ביז אין די שבילי הרקיע. נישט קיין חידוש, בכן װאָס אַ סך 
היגע מאָלער זיצן אַ גאַנצן זומער אין צפת, פון װאַנען זיי שעפּן זײַערע 
קינסטלערישע אינספּיראַציעס --- זייער יניקה. 
אויך רינה סוצקעווער, זעט מעֶן, איז איינע פון די, וועלכע נאַשן פונעם 
צפתער נעקטאַר. דערפאַר פאַרמאָגן אַ סך בילדער אירע, װי געזאָגט, מיסטישע 
און אַפּאָלאָנישע שטריכן װאָס פירן צו זונקייט, קלאָרקײיט און האַרמאַניע. די 
מאָלערין איז אויך שטאַרק מקפּיד אַז דער סטיל, פאָרעם און פאַרב זאָלן זיך 
דערגאַנצן, זאָלן דערפירט װערן צו שלימות. נאָך עפּעס: רינה האָט ליב 
שפּיל-טאָן מיט בייסנדיקע זיך פאַרבן -- אַן עקספּערימענט װאָס דינט איר סיי 
צו שאַפן פון די אַלע קאָנטראַסטן אַ פאַרבן-סינטעז, און סיי אױיסצושפּילן 
מיט זי אַ ברייטע קאָלאָריסטישע גאַמע. היינו: אויף אַ טיש- געדעקט מיט 
אַ טישטעך פון ספק-רויט, ספק-יראַזע -- אַ קאָבאַלט בלויע שיסל װאָס שאַפט 
אַ קאַלטע שטימונג-אימפּרעסיע: פון דער צוייטער זייט טיש -- אַ טונקל- 
גרינער טעלער מיט געלע ציטרינען, אַ גרין-רויטער עפּל, אַ באַרן, און אין 
דער מיט -- אַ ברוינער ליכטער, װאָס צעשמעלצט די קאַלטע אַטמאָספער. 
דאָס מיינט: נישט קאָנטראַדיקציע, נאָר אַמבװיװאַלענט -- צוייערליי ווערטן. 
אויבנאויפיק זעען-אויס די פרוכטן צו זיין ענלעך צו זיך. נישט קין 
חטא. ערשטנס, זענען זיי אין יעדן בילד אַנדערש טראַקטירט און אַנדערש 
קאָמפּאָזיציאָנעל געלעזן: צווייטנס, איז עס אַ באַווייז, אַז די מאָלערין זוכט 
אַ פּערפעקטע פאָרעם. דאָ ליגט געראַנגל און אחריות. בכן: נישט קין צופאַל, 
נישט קאַפּריז, נאָר מאָלערישע נויטװוענדיקייט. 
עס דאַרף אָבער געזאָגט װערן, אַז דער חידוש ביי איר איז נישט בלויז 
דער סוזשעט, נאָר דאָס אונטערשטרייכן דורך דער דרייסטער קאָליר-אָנװענדונג 
די פּאָזיטיווקײט פון דער פאָרעם און דעם בוי פון בילד. 
רינה גייט צו צו אירע אָביעקטן מיט צערטלעכקייט, מיט ליבשאַפט. מען 
פילט אַז זי באַװעגט זיך אין אַ וועלט פון געפילן און אימפּולסן. דערפאַר 
זענען אירע שאַפונגען באַהױכט מיט אַנטציקונג און עקסטאַז: דעריבער איז 
אויך קיין חידוש נישט, װאָס פון כמעט אַלע בילדער אירע שינט:אַרױיס 
די מאָלערין. 
נאָך אַ וויכטיקער שטריך: רינה שטרעבט צו דער העכסטער שטופע פון 
קלאָרקײט און שיינקייט. נישט אין טריװויאַלן זין, דאָס מיינט: נישט אָפּטישע 
שיינקייט, נישט אַלװיע װאָס שעדיקט אָפּט דעם עסטעטישן געשמאַק, נאָר 
עכט, טיף -- אינערלעכע שיינקייט. דאָס אַלץ פירט צו אַ צוייטן געדאַנק: 
כדי צו זען אירע פיגורן, פּייזאַזשן אָדער שטיללעבנס, דאַרף מען נישט פאַרמאַכן 
דאָס לינקע אויג, און קוקן אויף די בילדער מיטן רעכטן אָפענעם אויג דורך 
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אַ בייגעלע פון די פינגער, אָדער זיך דערוייטערן פון די בילדער, כדי צו 
זען זיי בעסער, ריכטיקער. ניין, איר קאָנט קוקן מיט ביידע אויגן און פון 
יעדער דיסטאַנץ. אויך דאָס מיינט עפּעס, זאָגט עפּעס. אַלץ איז קלאָר -- סטריקט. 

ביי דעם אַלעם איז רינה נישט גאַלװאַניזירט דורכן באַװוּסטזיין, אַז דאָ 
איז די מעטע, אַז אַלץ האָט זי שוין דערגרייכט, פאַרקערט, נאָך עקספּערימענטירן, 
נאָך זוכן, כדי אויסצוגעפינען עפּעס נייעס. מירן דאָס וועריפיצירן: אויב, למשל, 
מאָלט זי אַן אָביעקט, װאָס כלומר האָט זי שוין דאָ אַרױסגעצױגן דעם גאַנצן מאַרך, 
איז עס אַלץ פאַר איר נישט גענוג. נישט דיינו, מחמת דער זעלבער אָביעקט 
מיט אַ זייטן-שפּרונג, אַ געוויסער אָפּנױג און -- שוין עפּעס אַנדערש. דאָס 
איז נישט קיין בלינדער קאַפּריז פון דער אינטואיציע אירער, נאָר דאָס װאַקסט- 
אַרױס פון איר קלאָרן-באַװוּסטזײן. רינהס געבענטשטער טענטאַטיווער מעטאָד 
קאַװירט, אַז זי װעט אַ סך דערגרייכן. 


פיי סמיט 


מיט זיבן יאָר צוריק איז זי געקומען פון אױיסטראַליע וי אַן אָריגינעלע 
און אייגנאַרטיקע מאָלערין. אײיגנאַרטיק, מחמת זי ווױיכט פון דער אַקאַדעמישער 
שול, פון איינגעשטעלטן סקאַרבאָװון נוסח און מעטאָד אין דער מאַלערײי. פאַר 
איר סענסיטיווער נאַטור װאָלט דאָס געמיינט זיין פאַרקאָװעט אין קייטףן 
פיי ‏ סמיט וװערט זיך קעגן דעם, זי ויל נישט זיין קיין עפּיגאָן. דאָס 
װאָלט פאַר איר געהייסן: נאָכמאַכונג, אימיטאַציע. אַ זאַך װאָס איז נישט 
צו איר געמיט און איינשטעלונג. זי זוכט באַנייאונג, אָפּפרישונג אין דער מאָלערײי. 
דערפאַר מאָלט זי נישט װי זי זעט אָפּטיש -- אַפילו די נאַטור -- נאָר װי 
זי פילט, װי זי טראַכט. און מאָלן מאָלט זי מיט שװװוונג, מיט עקסטאַז. דערפאַר 
פאַנטאַסטישע און עמאַציאַנעלע מאָלערײ, דערפאַר אַזאַ אָנגעגליטע טעמפּאַראַטור 
אין אירע שאַפונגען, וועלכע סוגערירן, וועלכע זענען פול מיט קאָנטעמפּלאַציעס. 
װי אַ מאָדערנע מאָלערין מיט אַ ברויזנדיקער נאַטור טרעפט מען אויך ביי 
איר סטיליזירטע בילדער, אין וועלכע זי פירט אַריין סאַנגװיניסטישע עלעמענטן, 
פול מיט אומרו און ציטער, צומאָל אַ דראַמאַטישע נאָטע און שפּאַנונג. ס'איז 
אָבער אַ פּראָװאָצירטע שפּאַנונג סיי מיטן אַרום און נאָך מער מיט זיך אַלײן. 
נישט כאַאָטיש, נאָר באַלאַנסירט, האַרמאָניש און ליריש. שפּאַנונג און ליריק 
גייט ביי איר האַנט ביי האַנט, ווייל זי ווייסט װוי צו האַמעװען, װי צו פאַרגלעטן 
די שאַרפע שפּיצן פון קאָנטראַסט, פון צזאַמענשטױס. 

פיי סמיט וויקלט נישט אירע שאַפונגען אין עפּעס אַ סתם אָרנאַמענטאַזירטער 
ראַם מיט אַ כלומר עסטעטישער פאַרפּוצטקייט, נאָר מאָלט אַזױ, אַז ס'ווערט 
דימענסיע פון זעאונג. דעריבער: נישט מאַסקאַראַד, נישט גרים -- דאָס 
איז פיי סמיטס כאַראַקטער. 

שווער פעסטצושטעלן צו וועלכן ,איזם", צו וועלכער ריכטונג צורעכענען 
פיי סמיטס מאָלעריי. איך מיין אַז זי איז אַלײן אַ ריכטונג; אַז זי האָט 
אױספאָרמירט אַן אייגענעם איזם. נאָך עפּעס: זי איז אַ גאַנצער אָרקעסטער, 
ווייל זי שפּילט אויף אַלע מאָלערישע אינסטרומענטן (טעכניקס): אייל, אַקריליק, 
קאָלאַזש, צייכענונג און אַקװאַרעל. דערביי איז זי אַליין דער דיריגענט פונעם 
אָרקעסטער, װאָס שפּילט-אױס אַ װוּנדערלעכע פאַרבן-סימפאָניע. 

פיי סמיט בויט אירע בילדער אויף קאָנטראַסטן. בולט קומט דאָס צום 
אויסדרוק אין אירע צוויי בילדער ,מלחמה" און ,שלום". קוק זיך צו צום 
ערשטן בילד: פון אונטן מאַרשירט אַ גרויער זעלנער-מאַסיו, װוי אױטאָמאַטן 
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יי סמיט 
מלחמה 


אייל 


צום פּראָנט (די מאָלערין וייוט אונדז בלויז די באַועגלעכע שאָטגס פון זיי) 
און שוין איז די וועלט אַרומגעכאַפּט מיט אַ געדיכט פייער, װאָס צעשטערט אַלץ -- 
אַפּילו די זון װערט פאַרטונקלט, פאַרשעמט. קוק זיך צו מענטש, און װעסט 
דערזען אין יעדן שטריך, אין יעדן פּינטל, דעם שניט, דעם כאַאָס, װאָס די 
געשפּענסטיקע מלחמה האָט געשאַפן. 

איצט פיר איבער דיין בליק אויף דעם צוייטן בילד -- שלום, און דו 
אָטעמסט אָפּ. עפּעס וערט אַזױ גרינג, אַזױ גוט אויפן האַרצן, װוען דו זעסט 
וי אַ ווייס טייבעלע שטייט אויפן רוקן פון אַ שיין, תמימותדיק באַשעפעניש -- 
אַ באַמבי. ביידע זיי קוקן זיך אין די אויגן פול מיט ליבשאַפט. פון אַלע זייטן 
שטרעקן זיך צאַרטע הענט אַרױיף, אַרױף. אויך די בלעטער און אַנדערע געװויקסן 
און פאַנטאַסטישע שפּראָצונגען שאַפן אַ שלווהדיקע שלום-שטימונג. אַפילו דער 
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אופן פון אַװעקשטעלן דאָס שלום-בילד נישט פירקאַנטיק, לויטן אָנגענומענעם 
סטאַנדאַרט, גיט-צו אַ סך חן. דו טראַכסט : װי שיין, װי גוט קאָן זיין די וועלט. 
איר מאָלערײי איז, אויב אַזױ, אַ קאָנסטרוקטייוע. אינעם ערשטן בילד: גרויל. 

אומזין, צעשטערונג, אינעם צווייטן -- לויטער שיינקייט, כולו גוטסקייט. האָבּן 
מיר דאָ נישט בליז אינהאַלט, נאָר שטעלונג. דאָס איז דער רודימענט פון 
יעדן קינסטלער. 

אויף אַ שאַרפן קאָנטראַסט איז אויך געבויט איר בילד ;טאָג און נאַכט? 
נישט בלויז מיט דעם װאָס פון איין זייט האָט זי אַװעקגעלײגט אַ שװאַרצע 
פאַרב, און פון דער צווייטער -- העל אין אַלע מעגלעכע ניאַנסן און גראַדאַציעס. 
ניין, נישט דערפאַר. קוק זיך גוט צו און װועסט דערזען אַז די העלקייט צעטרייבט 
דעם הושך, און די פינצטערניש ציט זיך צוריק, טרעטאָפּ אין אָנבליק פונעם 
ליכט. װידער פיי סמיטס העלער אָפּטימיזם. ביז גאָר װיכטיק איז דאָ דער 
פּלאַסטישער אַרויסברענג און די אימפּאָנירנדיקע טעכניק, װאָס זעט-אויס וי 
אַ געפלעכט פון גאָלדשטיקערײ, אָדער װי אַ דינער געװעב דורך אידעלע, 
צאַרטע פרויען-הענט. 

אַזױ באַװעגט זיך די מאָלערין צװוישן הימל און ערד. בלויז אַ טייל פון 


פיי פּמיט 
שלום 


אייל 
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פיי סמיט : 
טאָג און נאַכט 


אייל 


איר טעמאַטיק עדותט דערויף: ;עקסטאַז אין הימל", ,דזשונגל", ,פּייזאַזש פון 
מיין חלום" און פול אַנדערע זעאונגען, װאָס אַ געוויינלעך אויג זעט זיי נישט. 
וי מיר זעען איז פיי סמיט אַ בעלת-חלומות, וועלכע זעט װעלט און מענטש 
לויט אירע אייגענע אויספאַנטאַזירטע איינשטעלונגען און פּריזמע. דאָס מיינט 
אָבער נישט אַז זי פליט אין לופטן און זעט נישט װאָס עס טוט זיך אויף דער 
ערד -- אַז זי מאָלט פאַר אַ װאַקואום, אָדער פאַר זיך אַלײן. אַדרבא און פאַר- 
קערט: זי זעט אַלץ, פילט אַלץ און דריקט-אויס אירע טראַכטונגען אויף אַ 
רעאַלן אופן, אָפן און קלאָר. טאַקע אַן אָפנקייט װאָס טוט נישט אײינמאָל אַ טיפן 
שניט אין האַרצן, אָבער זי קען נישט אַנדערש -- זי ויל זיין ערלעך צום 
קונסט-באַזוכער און צו זיך גופא. זי קען נישט פעלשעוען. אויף איינעם אַזאַ 
כילד װעל איך זיך אָפּשטעלן, אַ בילד װאָס טראָגט אַ מיסטישן טיטל ,אין זיין 


נאָמען". פיי סמיט וייזט אונדז בלויז אַ צלם. איז אָבער דער צלם רויט פון 
יידיש בלוט, װאָס האָט זיך אייביק געגאָסן ,אין זיין נאָמען" --- אַזױ אין שפּאַניע, 
אין אַלע פּאָגראָמען, אין אַלע בלוט-בילבולים, װאָס האָבן זיך אין אַלע דורות 
געשיט אויף די יידנס קעפּ, ביז... ביז דעם היטלער-קאַטאַקליזם, און אַלץ ,אין 
זיין נאָמען" -- דער צלם האָט לעגאַליזירט.. 

אין יענע יאָרן האָט אויך פיי סמיט געמאָלן צוויי גרויסע אויפשוידערנדיקע 
בילדער: ,מענטשן זענען נישט צו פאַרברענען" און ,װאַרשעװער געטאָ-איפ- 
שטאַנד", וועלכע האָבן אויפגערודערט דעם גלייכגילט, די אַטראָפיע אין אויס- 
טראַליע. ביידע בילדער געפינען זיך אין , בית-ווייצמאַן" אין מעלבורן. 
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װי דערמאָנט איז פיי סמיט אַן אינדיװוידואַליסטישע מאָלערין -- אַזױ אין 
טראַכטן, אַזױ אין כאַראַקטער און אַזױ אינעם קינסטלערישן אַרױסברענג. דערפאַר 
נויטיקט זי זיך נישט אין קיין פּעגאַס. מחמת זי אַליין איז באַפּליגלט, איז אינערלעך 
רייך מיט וויזיעס. און דערפאַר שטראָמט-אַרױס איר טעמאַטיק פון אירע געפילן. 
נישט קיין חידוש װאָס אירע בילדער זענען אַדורכגענומען מיט מעדיטאַציעס 
און קאָנטעמפּלאַציעס. 

װוי אַ סענסיטיווע און דרייסטע מאָלערין האָט זי אָפּט ליב אַ שפּיל-טאָן 
מיט אינטענסיווע, צומאָל עקסטראַװאַגאַנטע פאַרבן. און דאָס וייל זי לייגט 
װײיניק אַכט אויפן לאָקאַלן טאָן -- איר אינטערעסירט מער דער וירברירנדיקער 
פאַרבן-אַקאָרד. כלומר : דיסהאַרמאָניש, אָבער פאַקטיש פאַרמאָגן זיי אַן איינהייט- 
לעכע קאָאָרדינירטע פאַרבינדונג. דערפאַר דערפילן מיר די אַטמאָספער פונעם 
קאָנפראָנטירטן אָביעקט. דאָס,. משמעות, איז אויסן די מאָלערין. אין אירע אייל- 
בילדער ניצט זי טײילמאָל דעם ברייטן שמיר, אָבער נישט נאָנשאַלאַנס, נישט 
אײנטאָניק, אַװודאי נישט שרייאיק, נאָר צאַרט, איידל און באַלאַנסירט אַזױ, אַז 
ס'באַקומט זיך אַ פאַסצינירטער פאַרבן-שפּיל. פיי סמיט איז פאַרכאַפּט פון דער 
מאָלערישער פאַקטור, װאָס איז דער היפּוך פון האַרטן קוביזם. אויך צוליב דעם, 
די קאָלאָריסטישע גאַמעס, װאָס באַצייכענען דעם גאַנג אירן אין דער מאָלערײי. 

בנוגע אירע שװאַרץ-ווייס צייכענונגען, פאַרמאָגן זי אַלע נויטיקע קװאַליטעטן : 
פּרעציזע ליניעס, טיפקייט און װאַלאָר. אַז מען קוקט זיך צו צו די האָריזאָנטאַלע, 
װערטיקאַלע און דיאַגאָנאַלע ליניעס. צו דעם ליכט-און שאָטן-שפּיל, דערפילט 
מען די גייסטיקע אַטמאָספער װאָס שפּאַרט און פלייצט פון אירע צייכענונגעף 
אַ סענסיטיוו אויער הערט אין די שװאַרץ-ווייסע קלאַװישן קלאַנגיקע װיבראַציעס 
-- פון פּיאַניסימאָ ביז מאַזשאר, ביז סטאַקאַטאָ. דאָס איז איר געזאַנג. אין 
אַ טייל צייכענונגען, זעט מען, װוּ איין ליניע לייזט זיך אויף אין דער צווייטער. 
אָט די ליניעס -- אַמאָל דיקע, אַמאָל דינע און אַמאָל געבראָכענע -- רופן-אַרױס 
באַזונדערע און פאַרשידענע אימפּרעסיעס, װאָס באַווייזן ‏ דעם דינאַמישן 
כאַראַקטער אירן. 

עמאָציאָנירט און באַגײסטערט פון ירושלים, מאָלט זי און צייכנט די שטאָט 
מיט עקסטאַז, פּאַטעטיש ביז שיכרות. אויך דאָ איז זי אײיגנאַרטיק, אַנדערשדיק: 
נישט דאָס סטאַנדאַריזירטע, דאָס סענטימענטאַלע ,ירושלים של זהב", נאָר די 
מיסטעריע, דאָס ירושלים של מעלה ברענגט זי אַרױס. דערביי נישט קאָמפּליצירט, 
פאַרקערט : פאַראיינפאַכט. אין פלוג טאַקע סימפּליפיצירט, ס'הייסט פּשוט און 
פּאַרשטענדלעך, אין דער אמתן שטעקט דאָ שוערע האָרעװאַניע, אַז דאָס בילד 
זאָל מאַכן דעם איינדרוק פון איינפאַך, כדי דער קונסט-באַזוכער -- אַפילו דער 
נישט-מבין -- זאָלן פילן און פאַרשטיין דאָס בילד, זאָל זיין מסוגל צו באַנעמען 
עסטעטישע ווערטן. דאָס טאַקע, דאַרף זיין די אויפגאַבע פונעם קינסטלער. 

וי אַ מאָדערנע מאָלערין זוכט פיי סמיט צו דערברענגען צו אַ זעלבשטענדיקן 
אויסדרוק די פאָרעם, פאַרב און סטיל. אמת פון צייט צו צייט שאַפט זי און 
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צעװאַרפט, בויט און צעלייגט. אָדער בינדט סתירותדיקע פאָרמען אָבער אין 
תוך גענומען פליסן זיי אַרױס פון אַ קינסטלערישער נויטװענדיקייט און שליסן 
זיך איין אין אַ קאָאָרדינירּטן סינטעז. װער עס קוקט זיך צו צו אירע שאַפונגען, 
ווערט יעדעס מאָל איבערראַשט און פאַרכאַפּט פון אירס אַ פרישער אידייע, יעדעס 
מאָל דערשיינט זי װי אַ גאָר אַנדערע מאָלערין. אָבער אין לעצטן סךיהכל קוקט 
זי אַרױס פון אַלע אירע שאַפונגען. 

װוער עס קען פיי סמיט פון דער נאָענט, באַקומט דעם איינדרוק וי זי זאָל 
זיך אַביסל פילן איינזאַם, װי זי זאָל זיין איזאָלירט פון דרויסנדיקן אַרום. -- 
אַפּילו פון דער מאָלער-װועלט. אַ שמץ אמת געפינט זיך אין דעם. אָבער פיי 
סמיט קאָן זיך קינסטלעריש פאַרפּאַנצערן, אימונירן פון דעם דרויסן און זיך 
פאַרשליסן אין די ענגע דלד אמות פון איר אַטעליע און -- מאָלן װאָס בעסער, 
װאָס העכער. נישט וי אַ פּראָטעסט, נאָר וי אַן אינערלעכער דראַנג. 

פון דאַנען אויך איר נטיה צו עקספּערימענטירן און אױסצופּרובירן נייע 
מאָלערישע פאָרמען, כדי צו דערגרייכן נאָך עפּעס, נאָך העכערס אין דער 
מאַָלערײי. דערפאַר דערפירן אירע שאַפונגען צו אַסאָציאַציעס און וועקן מחשבות. 
איר פילט אַז ס'רעדט צו אייך אַן עכטע מאָלערין. 

נישט קיין צופאַל, בכן, װאָס אין יאָר 1966 האָט זי באַקומען דעם פּרייז 
ע500161 821 2065 און אין יאָר 1975 2115 601 קוֹמפשוסוןס? 3622161, 
אין מעלבורן. 


לעאָן פֿיין 


דער מאָלער לעאָן פיין איז געבוירן אין ביאַליסטאָק, אין יאָר 1906, 
דער פאָטער זיינער האָט געהאַט אַ ,האָבי" צו צייכענען פאַנטאַסטישע מאָנאָ- 
גראַמען. קאָן זיין, אַז דאָס איז געווען דער שטויס פאַרן היינטיקן קינסטלער 
לעאָן פיין. 

זיין ערשטער לערער איז געווען שיינברון, ביי וועמען ער האָט געלערנט 
פֿון 16 ביז 18 יאָר. דאָרט, אין ביאַליסטאָק, האָט זיך מיט אים צוזאַמען אויף 
געלערנט דער מאָלער בען, װאָס וווינט היינט אין פּאַריז. שפּעטער זענען ביידץ 
אַריבער זיך לערנען ביים דאָרטיקן מאָלער יהושע ראָזאַנעצקי, וועלכער איז 
שוין דעמאָלט געווען באַקאַנט פון זיינע דעקאָראַציעס פאַר דעם ביאַליסטאָקער 
יידישן רעװוי-טעאַטער ,גילאָרינע", דער עיקר פון זיין גריס בילד ;יעזוס 
כריסטוס און דער ידישער פּאַגואָם". אין 1924 נעמט ער אָנטײיל אין אַ 
קאָלעקטיווער אויסשטעלונג פון יידישע קינסטלער אין װאַרשע. (צװישן זי 
מינקאָווסקי,. בערלעווי, עפּעלבױם, פעליקס פרידמאַן און יצחק ברוינער). אין 
6 געקומען אין לאַנד. מיט אַ יאָר שפּעטער האָט הערמאַן שטרוק אים 
אַריינגעפירט אין בצלאל-שול אין ירושלים. פון דעמאָלט: אויסשטעלונגען אין 
לאַנד און אין אױסלאַנד, אַקאַדעמיעס אין פּאַריז, צוויי מאָל באַקומען דעם 
דיזנגוף-פּרײז --- דער באַרג-אַרױף זיינער. 

אָנגעהױבן האָט לעאָן פיין פון רעאַליזם. אָבער גאָר גיך װוערט אים צו 
ענג די דאָזיקע ראַם, װוּ מען האָט געמאָסטן קונסט-ווערק לויט זייער סאָציאַלער 
נוצלעכקייט. עס האָט זיך אָבער אַרױסגעװין, אַז די דאָזיקע מאָס איז נישט 
תמיד קיין אַבסאָלוטע. אין בעסטן פאַל איז דאָס געווען פּראָפּאַגאַנדע מיט 
אַ געוויסן ציל --- אַװדאי טאָר מען דאָס נישט איגנאָרירן --- אָבער די אָפּהעג- 
גיקייט, די געבונדענע טענדענץ, האָט אָפט אַראָפּגענידערט דעם ניװאָ. לעאָן 
פיין נעמט זוכן ברייטערע אינדיווידועלע וועגן אין דער מאָלערײ: -- פּאָסט- 
אימפּרעסיאָניזם, ברייטע פלעקן, לאָקאַלע פּלאַכן, לירישער אַבסטראַקט, װאַלאָר 
מיט סטיליזאַציע, אימפּרעסיעס, אַסאָציאַטיווע געפילן פון דער נאַטור אוֹן 
אַנדערע פּרעדיקאַטן. 

מיר האָבן דאָ אין איין אָטעם אָנגעװאָרפן זיין זיגזאַגישן גאַנג אין דער 
מאָלערײ. עס מאַכט זיך אָבער נישט אַזױ שנעל װוי עס רעדט זיך, מחמת יעדער 
נייער איבערגאַנג זיינער איז געווען פאַרבונדן מיט ערנסטע געראַנגלען, מיט 
בויען,. צעשטערן און װוידער בויען -- סהאָט געקאָסט אַ סך מי און מאַטער, 
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לשבח מוז אָבער געזאָגט װוערן, אַז לעאָן פיין איז פון די אַלע געראַנגלען אַרױס 
מיט נצחון און איז צוגעקומען צו אַן אייגענעם און אײגנאַרטיקן וועג אין דער 
מאָלערײ. נישט קיין חידוש װאָס ער פאַרנעמט היינט אַ ויכטיקע פּאַזיציע 
אין דער מאָלעריי. 

פאַראַן ביי אים אַ גרויס אייל-בילד, װאָס איז אַ װוּנדערלעכע מאַניפעס- 
טאַציע פון עכטער קונסט. כלומר ;אַ שפּיל מיט רויט" אין דער אמתן זענען 
דאָ פאַראַן בלויז געציילטע רויטע פלעקן. נאָר װאָס ? --- זיי זענען אַרומגערינגלט 
מיט אַזעלכע סובטעלע קאָלירן, אַז דאָס רויטע אין צענטער געפינט זיך בשכנות 
מיט אַ ניאַנסירטן בלוי, גרין און ראָזע: און דאָ איז דאָס רויטע אין אַ זייט 
בשכנות מיט אָקער, און אָט שפּרינגט דאָס רויטע אַפיר פון אַן אולטראַמאַרין, 
קאָבאַלטבלױ און אָרכע. ס'מאַכט דעם איינדרוק װי דאָס רויטע שפּילט זיך 
מיט די איבעריקע פאַרבן אין באַהעלטערלעך. דאָס אַלײן װאָלט געװוען דיינו. 
לעאָן פיין באַנוגנט זיך אָבער נישט מיט דעם, נאָר לייגט אַװעק אין דער 
רעכטער זייט, פון אונטן אַ העל:ניואַנסירטן אָקער (אַביסל צעדריוולט) װאָס 
שלענצלט זיך קװוער ביז לינקס אַרױף -- װי אַן איידעלע שטיקעריי, אָדער 
רעזשיכע (שיטער געוועב). דאָס איז נישט אַלץ -- לעאָן פיין מאָלט נישט שאַרף 
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און נישט מיטאַמאָל, נאָר האַלט אין איין וועבן און דיריגירן מיט די פאַרבן: 
דאָ אַ קװאַדראַט, דאָרט אַ דריעק, דאָ אַ פלעק, אָדער אַ ליניע, אַ שטריך, 
װאָס אין פלוג פאַרשטייט איר נישט דעם זין פון מאָלער, אָבער מיטאַמאָל, 
גיט זיך דאָס וװערק אַ ראָל-אויף, וי דורך אַ כישוף-שטעקעלע, און איר געפינט 
דעם מיין פונעם קינסטלער -- איר זעט קליפּיאון-קלאָר װי פון די אַלע 
שטריכן און ליניעס, קװאַדראַטן און פלעקן, װאָס ציען זיך איבערן בילד וי 
שנירלעך פּערל -- אַנטפּלעקט זיך אַ גינגאָלדענער פּערסישער דיװאַן אָדער 
גאָבלען. דאָס בילד כישופט און רופט דיך נאָך און נאָך אַמאָל עס אָנצוקוקן. 
ס'איז כדאי! 

דאָס, אייגנטלעך, איז די עסענץ, דער מהות פון אמתער קונסט, װאָס דאַרף 
העלפן אַנטפּלעקן און אַנטװיקלען נייע באַגריפן, נייע געפילן פאַר שיינקייט 
און עסטעטיק. לעאָן פיין פאַרמאָגט די דאָזיקע קינסטלערישע כוחות. 

זעלטן צו טרעפן אַזאַ פאַרבן-צעזונגענקייט וי ביי לעאָן פיין. און װאָס 
דער עיקר: זיינע פאַרבן זענען נישט צופעליק, נאָר צילבאַװוּסט, אַנטשלאָסן 

פאַראַן ביי אים בילדער, װוּ עס דאָמינירט די לילאַ-פאַרב. אַ סך מאָלער 
גייען זיך אום מיט דער דאָזיקער פאַרב אַזױ באַדאַכט, מיט אַזאַ זהירות, װי 
זיי װאָלטן געגאַנגען אויף אייז. נישט אַזױ לעאָן פיין, װאָס פאַרטראַכט אַזאַ 
צוגעפּאַסטע אַקאָמאָדאַציע, אַז עס שאַפט זיך אַ װוּנדערלעכע פאַרבן-סימפאָניע. 

וען אַ בילד פאַרכאַפּט אייך בלויז מיט די שיינע פאַרבן -- אויך דאָס 
דאַרף מען נישט איגנאָרירן -- איז עס נאָך אַלץ נישט קיין באַװײז, אַז דאָס 
איז קונסט. ווען אָבער איר וערט אָפּגעריסן פון דער ווירקלעכקייט און ווערט 
געטראָגן װי אויף פליגל הויך, הויך, איז עס עכטע קונסט. די-אָ דעפיניציע 
איז וי אָנגעמאָסטן פאַר דער מאָלערײי פון לעאָן פיין. 

אין זיין מאָלן איז לעאָן פיין נישט אײינטאָניק -- נישט אין סוזשעט, נישט 
אין פאַרב, און נישט אין מאָלערישן אַרױסברענג. צומאָל האָט ער ליב אַ שפּיל- 
טאָן מיט קאָנטראַסטן. טאַקע דיסאָנאַנסן, אָבער נישט שאָקירנדיקע, מחמת אויך 
דאָ ליגט שיינקייט, אויך דאָ געפינט מען אײיפאָניע און עסטעטיק. 

לעאָן פיין שטרייכט זעלטן אונטער די אויסערלעכע פאָרעם, נאָר געפינט- 
אויס דעם תמצית, די אינערלעך-פאַרהוילענע כאַראַקטער-שטריכן, די אינערלעכע 
פאַרטיפקייט פונעם אָביעקט. נישט קיין חידוש װאָס מען װערט עמאָציאָנירט 
פון זיינס אַ בילד. 

מיר האָבן פריער זיך אָפּנעשטעלט בי געצײילטע בילדער, און זענען 
נישט אַריין אין דעטאַלן, נאָר אַרױסגענומען דאָס עיקרדיקע, דאָס גאַנצע װאָס 
בינדט די פאָרמען, פאַרבן און קאָמפּאָזיציע -- דאָס עמפאַטישע. 

לעאָן פיינס קינסטלערישער כוח ליגט אין זיין געװאַגטקײט, אין זיין 
זיכערקייט ביים אַװעקלײגן אַ פאַרב, װאָס קומט-אויף ביי אים ספּאָנטאַן, דערפאַר 
אַזױ קאָנצענטרירט, אַזױ קאָנדענסירט: דערפאַר רופ-אַרױס זיינע בילדער 
אַ סך רעפלעקסן, אַסאָציאַציעס און וויזיעס. 


אבא פֿעניכל 


מאָלערײ האָט אבא פעניכל איינגעזאַפּט אין זיך פון זיינע פריסטע יאָרן -- 
פון זיין פאָטער, יצחק, וועלכער איז כלומר געװען אַ שטובןך-מאָלער, אָבער 
אינדעראמתן אַ גרויסער קינסטלער, װעלכער האָט איסגעמאָלן די שולן אין 
אַ ריי שטעט אין פּוילן: אין מיעלעץ וזיין געבוירן-שטאָט), אין טאַרנאָבזשעג, 
אולאַנאָוו, צאָזמער (סאַנדאָמיעזש) און אַנדערע. גרויסע קונסט-מבינים. האָבן 
דעמאָלט באַװוּנדערט די דאָזיקע מאָלעריי זיינע, און סתם יידן האָבן מערער 
געקוקט אויף די וענט און אויפן סופיט, װוי אין סידור און געזאָגט: פייגל 
אין לופטן. זש 

אַבאַ ‏ פעניכל איז אויך אַ װװונדערלעכער דערציילער. אַזױ דערצילט ער, 
אַז ווען אין מיעלעץ איז אַמאָל אױסגעבראָכן אַ שריפה, איז זיין פאָטער אַרויף 
אויפן דאַך פון דער שול און זיך געהייסן דערלאַנגען װאַסער. אַ סך הייזער 
זענען אַװעק מיטן פייער, נאָר די שול איז געבליבן גאַנץ. און אַז מ'האָט 
דעם נאָענטסטן שבת אויפגערופן זיין פאָטער צו דער תורה, האָט ער מנדר 
געווען אױיסצומאָלן די מזרח-װאַנט. די מעשה האָט אָבער אַ זייער טרויעריקן 
עפּילאָג: ווען די היטלעריסטן זענען אַרײן קיין מיעלעץ, האָבן זיי, אַקוראַט 
אין ערב ראש-השנה, אונטערגעצונדן די שול. און אַזױ ווֹי זיין פאָטער האָט 
געװווינט נישט וייט פון דער שול האָט ער -- וי צו די אויגן -- צוגעזען 
וי זיין בית:המקדש, זיין שוֹל, אין וועלכער ער האָט זיך געשפּיגלט, האָבן 
די דייטשע װאַנדאַלן חרוב געמאַכט. 

און דאָ אַ צווייטע מעשה שהיה: זיינס אַן עלטערזיידע איז אומגעקומען. 
צוזאַמען מיט נאָך טאַרנאָבזשעגער אָנגעזעענע יידן, אויף קידוש-השם. און 
אַזױ װי די פּוילישע כראַבינע טאַרנאָװסקאַ האָט אויפגעהויבן אַ ביסל אֵשׁ 
פון די קדושים און עס אָנגעהויבן צעשפרייטן אין אַלע פיר עקן -- איז זי 
אויפן אָרט בלינד געװאָרן. זי האָט אין דעם געזען אַ שטראָף פון יידישן גאָט 
און באַפױלן, אַז אויף יעדן פּסח זאָל מען שיקן פון הויף אַ מתנה פאַר דער 
יידישער קהילה אין טאַרנאָבזשעג. אַזױ האָט זיך געפירט אַ סך יאָרן ביז.. 
איינמאָל, אין די צװאָנציקער יאָרן פון היינטיקן יאָרהונדערט, האָבן זיי נישט 
געשיקט די מתנה -- אפשר פאַרגעסן? -- איז פּלוצים, פון דער העלער הוימ, 
אױיסגעבראָכן אַ גרויסע שריפה, אין וועלכער ס'איז אַװעק מיטן רויך אַ גרויסער 
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4 שי 


אבא פעניפל צייכטנונג מיירל-לאָפּ 


אוצר פון די טאַרנאָווסקיס, צװוישן זיי: קונסט-בילדער פון רעמבראַנדן און 
אַנדערע קאָסטבאַרע אַנטיקן. 

מען װאָלט געקאָנט איבערדערציילן נאָך אַ סך, אַ סך מעשיות, װאָס איינע 
איז שענער, פאַרכאַפּנדיקער פון דער צוייטער. דאָס װאָלט אָבער צו וייט 
פאַרפירט. װעלן מיר זיי איבערלאָזן אויף די לאַנגע ווינטער-נעכט ביים װאַרעמען 
אייוועלע, און בעסער דערציילן די שענסטע מעשה -- װעגן דעם קינסטלער 
אבא פעניכל: 

אַבאַ ‏ פעניכל איז נישט אַרױסגעשװוּמען מיט דער מלחמה-שיף -- נאָך 
אין יאָר 1938 האָט ער געהאַט אין קראָקע אַן אויסשטעלונג, װאָס האָט געצויגן 
דעם אויפמערק פון די בעסטע יידישע און פּוילישע קריטיקער. געמאָלן האָט 
ער דעמאָלט אייל-בילדער -- אין פּאָסט-אימפּרעסיאַניזם: אַ סעריע בילדער 
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אין גאָטישן סטיל, און האָלצשניטן אין פּאָליכראָמיע. בלויז צויי פון זיינע 
אייל-בילדער, אָדער פון דער געשטאָרבענער תקופה -- װי דער קינסטלער 
דריקט זיך אויס -- האָט ער באַוויזן אָפּצוראַטעװען אין קראָקע, ווּ ער 
באַזעצט זיך נאָך דער בלוטיקער מלחמה-זאַװויערוכע. 

דאָרט, אין קראָקע,. נעמט ער ציכענען אינטענסיוו, װוי ער זאָל װעלן 
אָניאָגן די צייט, װאָס ער איז געזעסן אין די סאָוויעטישע לאַגערן. ער פּרוּוט- 
אויס -- און באַהערשט גוט -- אַ ריי טעכניקס: טוש, פעדער, האָלצשניטן 
ראַדירונגען, קופּערשטיכן, פּענדזל זצייבענונגען און -- די פּרעסע דאָרט איז 
פול מיט לויב פאָר אים. וּ 

טעמע? -- אַלץ איז פאַר אים אַ טעמע, אַלץ איז פאַר אים אַ מעדיום, 
און אַלץ איז ביי אים גלייך טראַקטירט און גלייך וויכטיק. אָבער דער עיקר 
איילט ער זיך צו פאַראײיביקן די חורבן"תקופה: ער אַרבעט אין יד-ושם, 
אילוסטרירט חורבן-ביכער -- אַלץ װאָס האָט אַ שייכות צו אונדזער נאַציאָנאַלער 
קאַטאַסטראָפע. 

דער נאַציאָנאַלער מוזעאום אין קראָקע קויפט אָפּ ביי אים עטלעכע פון 
זיינע ראַדירונגען און דער פאָרשטיער פון קולטור-און קונסט-מיניסטעריים 
לייגט אים פאָר אַ סטיפּענדיע אויף צו פאָרן קיין פּאַריז, אין דער מעטראָפּאָליע 
פון קונסט, װוּ עס געפינען זיך די שאַפונגען פון די וועלט-מייסטער. 

דער פּוילישער פּראָפּעסאָר קאָװאַרסקי װערט שטאַרק באַאײינדרוקט פון 
זיינע שאַפונגען און װויל דורכאויס, אַז פעניכל זאָל זיך באַזעצן אין פּױל. -- 
אָבער -- אבא פעניכל קלויבט-אויס ישראל, װוּ עס עפנט זיך פאַר אים אַ נייע 
װעלט: אַ גאַנץ אַנדערער קלימאַט, פּייזאַזש, סביבה, אַטמאָספער און פרישע 
פּערספּעקטיוון -- אויסשטעלונגען אין לאַנד און אין אויסלאַנד, אילוסטרירט 
ביכער, אַרבעט-מיט אין ,דבר" און אין ,דבר לילדים", ס'דערשיינט אַ ריי 
אַלבאָמען מיט זיינע ליכטיקע און ציכטיקע צייכענונגען. די װויכטיקסטע פון 
זיי: חנה ראַװױנאַ (אין אַלע אירע קרעאַציעס) שמעון פינקל (אויך דאָס זעלבע) 
ירושלים (נישט בלויז דאָס ,ירושלים של זהב", נאָר אויך דאָס װאָכיקע, רעאַלע) 
תנ"ך-צייכענונגען פאַר קינדער, וועלכע פאַרמאָגן אַ צעשטראַלטע נאַיְויטעט, 
װאָס גיט-צו אַ סך חן, שיינקייט און שטימונג דער רייכער און ריינער קינדערשער 
פאַנטאַזיע; ועל כולם -- דער אַלבאָם פון דער חורבן-תקופה, װאָס פירט אַרין 
אין די שוידערלעכע יאָרן בימי היטלער. 

אַבאַ ‏ פעניכל איז דער עיקר שטאַרק אין זיינע שװאַרץווייס צייכענונגען 
וועלכע זענען פול מיט עספּרי און זענען אַזױ פּרעציז, אַזױ דין אַז אין יעדן 
שטריך, אין יעדער ליניע באַװעגט זיך אַ שטילע ליריק -- באַװעגט זיך אַ לעבן. 

למראית-עין זעען-אויס זיינע צייכענונגען צו זיין איינפאַך. פּשוט, אָבער 
דווקא אין דער-אָ פּשוטקײט ליגט גרויסקייט, ליגט עכטע קונסט. אוֹן דאָס 
דערגרייכט ער אַ דאַנק דעם, װאָס ער פאַרטראָגט נישט קיין דיפוזיעס, נאָר 
איז תמיד קאָנצענטרירט אויף דער סטריקטער ליניע, אויף דער מאַקסימאַלסטער 
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פּרעציזקייט פון דער ליניע. מיט אַנדערע װערטער: ער מיט זיך אין מינימום- 
שטריכן אויפצוכאַפּן דעם כאַראַקטער, דאָס גאַנצע בילד און -- די ריינקייט 
פון פאָרעם. 

דאָס איז אויך -- אפשר דער עיקר -- װאָס ער װאַקלט זיך נישט, נאָר 
צייכנט דרייסט, אוממיטלבאַר, אין איין אָטעם מיטן גאַנצן כוח, מיט דער 
גאַנצער בראַװוּרע. דערפאַר איז זיינס אַ צייכענונג נישט צו קאָרעגירן, נאָר 
ריין און אמת, װי אמת ס'איז אַ געשריי. 

אַ גוטער מבין אויף קונסט זעט אין אַלע זיינע צייכענונגען, טײלמאָל 
באַגלײט מיט קאָלירן, אַזױ אין די קאַטעדראַלן, פּאָרטן, הייזער, חיות, טעאַטער- 
סצענעס, טענץ און פּאָרטרעטן -- אַ סך אויסדרוק און קונסט-געמיט: ליריק, 
עסטעטיק און דינאַמיק. נישט די באַװעגונג װאָס ער גיט-צו שאַפט די דינאַמיק, 
נאָר ער אַלײן איז דינאַמיש. ס'איז זיין הייסער אָטעם, װאָס ער הויכט אַריין 
אין זיינע שאַפונגען. 

אַבאַ פעניכלס אַ ליניע רעדט צו אונדז, ווייל זי האָט אַ ציל-- קינסטלעריען 
ציל. נישט אַלעמאָל קאָן מען דאָס אױיפכאַפּן מיטן אויג, אָבער אוממיטלבאַר 
ווערן מיר באַװירקט -- נישט וויסנדיק פאַרװאָס און פאַרווען. נישט קיין חידוש 
װאָס אין דער היגער קינסטלער-װועלט איז אַבאַ פעניכל באַקאַנט װי אַ קערנ- 
דיקער קינסטלער. דער עיקר, וי געזאָגט, האָט ער זיך קונה-שם געװוען מיט 
זיינע פּרעציזע צייכענונגען, וועלכע אינספּירירן און זענען פול מיט אימאַזשן 

- איינעם אַ טאָג בין איך -- לוט אַ פריערדיקן אָפּשמועס -- אַװעק צו 
אים אין סטודיאָ, כדי נענטער צו באַקענען זיך מיט זיינע שאַפונגען. זיץ איך 
אין זיין אַטעליע און דאָס אויג מיינס קװויקט זיך מיט זיינע צייכענונגען, װאָס 
זענען פול מיט מחשבה און געפילן. 

בדרך כלל זענען זיינע צייכענונגען געבויט אויף אָבסערװאַציע, שטימונג 
און ליניע. דערפאַר די רעפלעקסן פון זיינע ליניעס. װאָס יעדע פון זיי לאָוט 
איבער אַ באַזונדערן איינדרוק. אַנדערש די דינע און אַנדערש די דיקע ליניע, 
אַנדערש די גלייכע, אַנדערש די געבראָכענע -- יעדע טראָגט אַן אַנדערן 
כאַראַקטער. דערפאַר זענען זיינע אַלע שטריכן נישט בלויז באַרעכטיקט, נאָר 
נייטיק. בכן: נישט קאַפּריז אָדער צופאַל, נאָר צילבאַװוּסט. 

אויפן ערשטן בליק זעט-אויס זיינס אַ צייכענונג צו זיין פאַרשטריקט אין 
אַ נעץ פון שטריכן און ליניעס -- אַזױ האָריזאָנטאַלע, װערטיקאַלע און דיאַ- 
גאָנאַלע. ס'איז אָבער ווייט נישט אַזױ, מחמת זיינס אַ שטריך חזרט זיך נישט 
איבער, נאָר האָט זיין ריטעם, זיין באַזונדערן גאַנג. נישט סטאַטיש נאָר דינאַמיש. 
ס'איז גענוג אַז דער קינסטלער זאָל אין זיינע שטריכן און ליניעס אַרײנבלאָון 
זיין אָטעם, אַז זיי זאָלן אָנהייבן וויברירן און --- לעבן. 

דאָס איז אויך די סיבה, װאָס זיינע צייכענונגען -- אַפילו פון איין טעמע 
-- זענען אַזױ װאַריאַירט, אַזױ אַנדערשדיק, אַז זיי זענען נישט ענלעך איינס 
צום אַנדערן. נאָר יעדע שאַפונג זיינע איז אַ באַזונדערע, אָפּגעשלאָסענע וועלט. 
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פאַר אַ קינסטלער איז דאָס אַ פּאָזיטיווע דערשיינונג. מחמת דאָס פאַרהיט 
אים אַרײנצופאַלן אין אַ שאַבלאָן, אין אַ טראַפאַרעט. 

אבא פעניכל איז אַן אימפּולסיווער קינסטלער, װאָס רעאַגירט אויף דער- 
שיינונגען אויף זיין עמאָציאָנעלן אופן, ווייל ער אַלין איז פול מיט עמאָציעס. 
מיר זעען דאָס אין אַלע זיינע דינאַמישע צייכענונגען. לדוגמא ואָלט איך 
גענומען זיינע צירק-פערד, װאָס גאַלאָפּירן אַזױ גראַציעז, דערביי אַזױ הייס, 
מיט אַזאַ פייער, אַז דער גאַנצער אַרום ווערט אַרומגעכאַפּט מיט פונקעף 

און נאָך מער פון זיינע מאַסן-טענץ, וועלכע זענען געצייכנט מיט אַואַ 
קראַפט, מיט אַזאַ טעמפּאָ, אַז מיר פילן דעם ריטעם, די מעלאָדיע און מיר 
ווערן אַרײנגעצויגן אינעם צעווירבלטן טאַנץ. אומגעריכט דערמאָנען זיי אינעם 
פּוילישן פאָלקס-טאַנץ ,מאַזור", װאָס פאַרמאָגט אַזאַ כוח, אַזאַ נשמה, װאָס קאָן 
אויפוועקן אַ טױטן -- אַפילו דעם שטאַרבנדיקן מאַטשעק, וועלכער ליגט שוין 
אויף די ברעטער... (פון אַ פּויליש פאָלקס-ליד). 

דאָ קומען צום אויסדרוק זיינע פּאָטענציעלע מעגלעכקייטן -- דער כוח, 
די בראַװוּרע פון פעניכלס צייכענונגען. דערביי איז כדאי אָנצװווייזן, אַז די 
מערסטע צייכענונגען זיינע, אַפילו גאַנצע טעאַטער-סצענעס, זענען געצייכנט 
מיט איין אָטעם -- סיי מיטן כאַראַקטער, שפּיל, דראַפּעריע און דעקאָראַציע. 

אין די דאָזיקע מיזאַנסצענעס ליגט קינסטלערישער ציטער, זיי ויברירן 
מיטן מאָלערס אומרו און ווירקן אויף אונדז מיט דער קראַפט, מיט דעם לעב 
װאָס ריזלט אין זיי. דאָס איז אויך סטיל אַזאַ -- דער אימאַזשינערער סטיל. 

גאָר סובטעל זענען געצייכנט זיינע רוחניותדיקע פּאַרטרעטן, צו וועלכע 
ער גייטיצו פון אינעוױיניק. עטלעכע שטריכן בלון, און איר האָט פאַר זיך 
אַ געשטאַלט. אָט פאַרטשעפּעט זיך מיין אויג ביי זיינס אַ פּאָרטרעט, װאָס 
צווינגט מיך צו פאַרהאַלטן ביי דעם אַביסל לענגער -- ס'איז דאָס באַקאַנטע 
גייסטיקע פּנים פון אונדזער גרויסן מייסטער מאַרק שאַגאַל, געצייכנט פ'ן 
אַבאַ ‏ פעניכל, װען שאַגאַל האָט אין יאָר 1951 באַזוכט די רעדאַקציע פון 
;דבר". די דאָזיקע צייכענונג האָט אַזױ נושא-חן געװען ביים גרויסן מייסטער, 
אַז ער האָט גלייך אָנגעשריבן דערויף: ,דאָס בין איך", און אונטערגעשריבן: 
מאַרק שאַגאַל. שוין דאָס אַלײן באַװײזט, אַז אָבאַ פעניכל אָפּערירט נישט מיט 
אויסערלעכע עפעקטן, נאָר מיט אינערלעכער פאַרטיפקייט. 

אין דער צייכענונג האָט ער זיך געפינען און -- גרויס געװאָרף 


הדי קון 


שוין אין די צװײיטראַפיקע דריי אויתיות הדי (הע די) ליגט חן, ליגט רייץ.-- 
וי אין אירע בילדער. דאָס איז נישט קיין רעטאָרישע פראַזע, נאָר האָט דעקונג. 
װער עס קען העדין פּערזענלעך, און אירע שאַפונגען, װעט אַקצעפּטירן מיין 
אַרױסזאָג. מירן דאָס וועריפיצירן. פריער עטלעכע ביאָגראַפישע שטריכן 


געבױרן אין יוגאָסלאַװיע. איר פאָטער אברהם דאַװידאָוויטש+ שטאַמט פון 
ואעדשר (באַרוואט) און די מוטעה - פון אונגארן איר יחוס קַט ציט זִיךְ 
פון ,חתם-סופר". די מלחמה מיטגעמאַכט אין יוגאַסלאַװיע, און פון 1943--45 
אין בודאַפּעשטער ;אַקאַדעמיע פאַר שיינער קונסט". אין יאַר 1956 געקומען 
אין לאַנד. און מיט אַ יאַר שפּעטער חתונה געהאַט מיטן באַקאַנטן 
מאַלער זאב קון. 


געוויינלעך איז אָנגענומען אַז ווען צוויי מאָלער אַרבעטן צוזאַמען אין איין 
אַטעליע, לאָזט זיך פילן אַ קעגנזייטיקע השפּעה. אין מיין ווייטערדיקע אַרבעט, 
וועגן מאָלער זאב קון, דערמאָן איך וועגן דעם. אָבער דאָרט רעדט זיך ועגן 
דירעקטע השפּעות, װאָס אָפט איז עס אַ גרויסער שטער. לשבח מז אָבער 
געזאָגט װערן אַז ביידע זיי זענען גענוג פאַרפּאַנצערט אין זיך, גענוג קינסט- 
לעריש אימונירט אַזױ, אַז זייער מאָלערײ געהער צו גאָר אַן אַנדערן שניט. 

אין אַ לינדן זומער-אָװנט זיץ איך אין איר אַטעליע אויף רחוב זשאַן 
זשאָרעס 6, באַטראַכט אירע בילדער, פאַרגאָסענע מיט זון, ליכט און לופט -- 
אַזױ די בלענד-ליכטיקע פּייזאַזשן, אַזױ די שמעקנדיקע בלומען. און אַזױ די 
טיף-אַנאַליטישע פּאָרטרעטן. אין מיטן דערינען: גלין... גלין... אַזױ אַכט מאָל. 
דאָס האָט דער באָבעס װאַנט-זײגער אױסגעשלאָגן די אַכטע שעה. 

-- שושי, גיי שלאָפן -- זאָגט העדי אויף יידיש צו איר 9 יאָריק טעכטערל. 
די קליינע פאָלגט און שאַרט זיך אַרױס מיט אַ קלינגעוודיקן לילה טוב. 

קוק איך אַזױ אויף דער סובטעלער רואיקייט װאָס רינט-אַראָפּ פון אירע 
בילדער, באַװוּנדער דער מאָלערינס פיינעם געשמאַק און מאָלערישע איינפאַלן 
װאָס גייען האַנט ביי האַנט מיט איר דערגרייכטער טעכניק. שטוין איך: וען 
האָט זי, די מאַמע פון צוויי פּיצלעך קינדער (דאָס יינגסטע זונעלע, שי, איז 
קוים 3 יאָר אַלט) צייט צו מאָלן אַזעלכע פאַרכאַפּנדיקע בילדער? 
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-- װען? -- ענטפערט זי -- גאַנץ פרי, אָדער שפּעט אין אָװנט, ווען 
די קינדער שלאָפן. פּשוט. 

העדי קון איז אַ מאָלערין מיט אַן אַנטװיקלטן חוש פאַר פאַרבן-אירי- 
זאַציע. מיט איר טיפן גרין שפּילט זי אויס, דער עיקר אין אירע פּייזאַזשן 
אַ רייכע פאַרבן"גאַמע. עס זאָגט זיך נאָר אַװױי גרין, אין דעראמתן איז ביי 
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איר די גרינע קאָליר אַזױי ניאַנסירט, אַזױ שאַטירט -- פון אַקװאַמאַרין, 
טירקיז גרין, מינעראַל גרין, אֶליוו גרין, עמעראַלד גרין, ביז פּאַטינע, 
ביז ים-קאָליר, ביז... עס שאַפט זיך אַזאַ צעפעכערטער האַרמאָנישער פאַרבן-סינטעז, 
אַז דאָס אויג זעטיקט זיך מיט דער גרין-סימפאָניע. 

אמת, זי זוכט אין אירע פּייזאַזשן דעם לאָקאַלן טאָן, כדי אַרויסצוברענגען 
דעם פּרט פונעם קאָנפראָנטירטן אָביעקט, אָבער אומעטום פירט זי אַריין אירע 
אייגענע אינטערפּרעטאַציעס. לדוגמא װאָלט איך גענומען דעם פּייזאַזש, געזען 
דורך דער מאָלערינס פענצטער. כלומר אַ באַגרענעצט פעלד, אַ צו שמאָלער 
האָריזאָנט פאַר אינספּיראַציע, האָט אָבער העדי דאָ געגעבן אַזאַ אַריינטייטשנג, 
אַזאַ קינסטלערישן אַרויסברענג, אַז זי האָט אויפגעשטעלט אַ פּאָעטישע, איך 


װאָלט געזאָגט: שיער נישט אַ לעװיטאַן-אַטמאָספער, װאָס באַרואיקט, װאָס 
אַנטשפּאַנט. 

העדי קון האָט ליב צו מאָלן אינטימע, געמיטלעכע װינקלען. נישט קיין 
רייכע לוקסוס-הייזער, נאָר דווקא קליינע הייזער ערגעץ אין אַ פאַרװאָרפענער 
שכונה,. מיט געציילטע ביימער, וועלכע שטייען דאָ וי טרייע שומרים. זי 
אָפּערירט נישט מיט קיין אויסערלעכע עפעקטן -- זי נויטיקט זיך נישט אין 
דעם. אָבער אַ גוטער מבין זעט, אַז גראָד אין דייאָ בילדער, דערהויפּט צװישן 
די ביימער, שלאָגט זיך דורך אַ ליכט. אַ ליכט װאָס פלייצט פון איר צעשטראַלט 
האַרץ. דאָס איז העדיס אָפּטימיזם. 
פול מיט שטימונג און רייץ זענען געמאָלן אירע בלומען, װעלכּע טוען 
אַ פאָך מיט אַזאַ ‏ פרישקייט, מיט אַזאַ אַראָמאַט, װאָס מאַכט דיך שמייכלען 
פון גרויס תענוג ביים איינזאַפּן די כלערליי ריחות. 

אַ טיף-פּסיכאָלאָגישן צוגאַנג האָט העדי צו אירע פּאָרטרעטן געמאָל על 
פּי רוב, אין וייכע ליניעס; געמאָלן מיט גראַציע און פּאַטאָס, בעיקר פון 
אינעווייניק -- איידל און גייסטיק צעשטראַלט. די מערסטע פון זיי -- פרויען- 
פּאַָרטרעטן. 

אירע בילדער פירן אונדז אַריין אין דער געהעריקער אַטמאָספער און שטימונג. 
דערפאַר זענען אירע בילדער אונדז נאָענט. דאָס איז העדיס געבענטשטער כשרון 
אומצוגיין זיך װי געהעריק מיט די דריי פייען: פאָרעם, פאַקטור און פאַרב -- 
דאָס איז העדיס שכר-הנאה. 

מיט אירע פּייזאַזשן פאַרנעמט העדי, װי דערמאָנט, אַן אײגנאַרטיק אָרט 
אין דער מאָלערײ. און דאָס מחמת זי פאַסט זיי אויף מיט נייע מאָלערישע קאָנ- 
צעפּציעס -- אַ ריי פּייזאַזשן אין געדעמפטע טענער, װאָס גיט-צו אַן עוקץ 
מיסטישע אַטמאָספער. הגם די דאָזיקע טעמאַטיק שטראָמט ביי איר אַרױס 
ספּאָנטאַן, סטיכיש, מערקט זיך אין זיי באַהערשונג פון אירע ברויזנדיקע וויזיעס 
און אַ לייכטע דערנענטערונג צו דער נאַטור אין איר גאַנצן פאַרבן-געשפּיל. 
װאָס דער עיקר: זי ווייסט דעם סוד פון מאָלן אַזױ, אַז אַפילו דער שטילסטער 
פּייזאַזש זאָל פאַרמאָגן אַן אינערלעכע דינאַמיק -- זאָל פּולסירן מיט לעבן. 
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זי איז אויך אַ מייסטערין אין װאַרפן אַ ליכט -- אָדער שאָטן -- אויף 
אירע פּייזאַזשן, וועלכע זענען פול מיט באַוועגונג און אויסדרוק. די מאָלערין, 
זעט מען, באַװעגט זיך אין אַ וועלט פון געפילן און אימפּולסן. װוידער דעמאָנ- 
סטרירט זיך דאָ העדי קונס שעפערישער כוח. 

בדרך כלל איז העדי קון אַ שטילע און טיפע ליריקערין. דערביי פאַר- 
מאָגט זי אַזאַ ‏ סובטעלע פּיגמענטאַציע, װאָס באַרואיקט מיט זייערע שטילע, 
לירישע טענער. איז דאָס העדיס כאַראַקטער -- זי אַלין איז אויך צאַרט, 
איידל און אַ שטילע טרוימערין. עס טרעפט אָבער -- וי ביי יעדן עכטן 
קינסטלער -- צייטן ווען זי װערט באַהערשט פון עפּעס אַ סאַנגװיניזם -- אַן 
אומרואיקייט, פון אַן אומגעצוימטער סטיכיע. וועלכע זי מוז אױסלאָדענען און 
דווקא אין דער דורכזיכטיקער װאַסער-פאַרב. לדוגמא װועל איך נעמען בלױז 
איין אַקװאַרעל: שטייט אַ טונקל שבטונקעלע געביידע: טונקעלע אומהיימלעכע 
פענצטערילעכער: אַ גרינע טיר: אַן איינזאַמער אָפּגעטרײסלטער בוים, װאָס 
די דאַרע פינגער-שפּיצן גרייכן-אַריבער דאָס רויטלעכע דעכל -- גיכער 
מאַנסאַרדע, אָדער אַ בודקע פאַר אַ שומר און איבער דעם אַלעם -- דראַמאַטיש- 
צעריסענע הימלען. 

מיינט דאָס כולו דראַמע? ניין, שוין דאָס ניואַנסירטע ברוין, װאָס רינגלט- 
אַרום דאָס גאַנצע הויז -- צי בלאָק? -- און די ליכט-פלעקן װאָס רייסן זיך 
דאָ און דאָרט אַדורך, צווינגט צו פאַרטראַכטן, צו פאַרטיפן זיך. דאָס בילד 
איז פול מיט קאָנטעמפּלאַציעס, און אַז מװיל קאָן מען זאָגן, אַז גראָד דאָ 
ליגט דער מאָלערינס העלער אָפּטימיזם, מיט אַנדערע װערטער: אַ ברעקל 
באַהאַלטענער פילאָזאָפּישער געדאַנק. 

אירע בילדער פאַרמאָגן, בכן, אַ ספּעציפישן אַראָמאַט און קלימאַט. מ'קאַן 
זאַגן אַז אירע בילדער סוגערירן. מיט דעם פאַרנעמט העדי קון אַן אײיגנאַרטיקן 
אָרט אין דער היגער מאָלערײ. 


זאב קון 


געבוירן אין יאָר 1920 אין נירעקהאַזאַ. אונגאַרן, ביי רעליגיעזע עלטערן 
זייענדיק אַ יינגל פון אַ יאָר צװעלף, פלעגט ער גאַנץ אָפט פּאָזירן פאַר אַן 
אונגאַרישן לערער פון צייכענען. דער קליינער לאַצי -- וי מ'פלעגט אים 
רופן אין שטוב -- איז געװאָרן אַזױ שטאַרק אינספירירט פון דעם, אַז ער 
האָט געבראַכט זיינעם אַ חבר, יאָשקאַ, פאַר אַ מאָדעל און אַלײן גענומען 
;אַרבעטן* אויף אייגענער האַנט. געפינענדיק זיך אין אוישוויץ האָט ער איינמאָל 
געמאַכט אַ צייכענונג פאַרן קאַפּאָ. יענער האָט דאָס געוויזן דעם עס-עס:מאַן 
און פון דעמאָלט אָן האָט מען אים געבראַכט בלייערס און פּאַפּיר אין לאַגער 
אַרײין און אַ דאַנק דעם האָט ער זיך געראַטעװעט פון די היטלערינעגל. נאָכן 
היטלער-חורבן האָט ער געלערנט אין דער בוװדאַפּעשטער קונסט אַקאַדעמיע 
ביים פּראָפּעסאָר סאַלאַי. אין יאָר 1949, געקומען אין לאַנד, װוּ זיך באַטײליקט 
אין אַ ריי קאָלעקטיווע אויסשטעלונגען. אין 1957 געהאַט די ערשטע יחיך- 
אויסשטעלונג אין ,גאַלעריע כץ". 

שוין פונעם ערשטן אַרומנעמענדיקן בליק, דערזעט מען פאַר זיך אַן 
אייגנאַרטיקן און אָריגינעלן מאָלער. אָריגינעל אין קאָנסטרוקציע און אין פאָרעם. 
נישט בלויז אַפּעקטאַציע, נאָר פול מיט באַװעגונג און אויסדרוק, פּלוס האַר- 
מאָניע. אַ געניט אויג דערזעט, אַז דער מאָלער פאַרשטייט גוט די מאַטעריע 
און מאָלט די קעגנשטאַנדן אָן שװועריקייטן. דער עיקר גיט זיך אים דאָס איין 
ביים מאָלן פרוכטן, בלומען און ביימער און אויך טראַקטן, סטעזשקעס, וועלכע 
זענען אַזױ רעליעף און אַזױ פּרעציז, אַז מיר פילן דעם גערויש, דאָס װאַקסן 
צומאָל דעם דופט זייערן. קאָן זיין, אַז די נטיה זיינע צו מאָלן די דאָזיקע 
אָביעקטן נעמט זיך פון דעם, װאָס ער איז געבוירן און זיך געכאָװעט נישט 
ווייט פון אַ גרויסן װאַלד. דערפון זיין גרויסע ליבשאַפט און הייסער אָטעם 
אין די-אָ בילדער. 

קאָלאָריסטיש אינדיווידועל איז ער אויך אין די פּאָרטרעטן. לדוגמא װאָלט 
איך אַרױסגעשטעלט דעם פּאָרטרעט פון אַ פרוי.אייגנטלעך זעט מען דאָ בלויז 
די פּלייצע פון דער פרוי. איז אָבער די פּלײצע געמאָלן מיט אַזאַ קראַפּט, אַז 
,מען קאָן שוין געבן אַ קניפּ אין לייב" --- װי דעגאַ האָט זיך געהאַט בילדלעריש 
אויסגעדרוקט. אויך די רויטע האָר גיבן צו דעם געהעריקן עפעקט. 
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זאם קון אייל פאַרנאַנגענהייט 


צו די שטאַרקע בילדער געהער דער ;הויף", װאָס פאַרמאָגט די אַטמאָספער 
פון אַ קליינשטעטלדיקן הויף: גאַניקלעך, פענצטער, אַ טיר, װאָס איז געמאָלן 
אַזױ עכט, אַז עס גלוסט זיך אַ פּראַל-אױף טאָן די פורטקע און זען װאָס עס 
טוט זיך אינעװייניק. אויך דאָס פערד-און-וועגעלע -- שװאַרץ-ווייס צייכענונג -- 
װאָס שלעפּט זיך אַזױ אומעטיק און פאַרחלומט איבערן װאַלד אין אַן איידעלן 
ליכט- און שאָטן-שפּיל, דערמאָנט אומגעריכט אין מענדעלעס קליאַטשע. ערשט 
די פאַרקלערטע רויט-ברוינע הייזער, װאָס טוליען זיך איינס צום אַנדערן, זענען 
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דאָך געמאָלן אַזױ װאַרעם, אַזױ אינטים, אַז ס'דערמאָנט אינגאַנצן אין אונדזער 
היימישן שטעטל מיט רייזעלעס געסעלע און פאַרחלומט הייזעלע -- ס'דרימלט 
דאָס שטעטל. אַ גוטע טעכניק מאַניפעסטירט זאב קון אין זיינע גואַשן און 
מיניאַטורן, געמאָלן פול מיט עקספּרעסיע און שװוּנג, ‏ מיט שטימונג און 
איידעלער איריזאַציע. 

וויסנדיק, אַז זאב קון האָט אויף זיין אייגענער הוט דורכגעמאַכט דעם 
גאַנצן היטלער-גיהנום, האָט מיך שטאַרק געװוּנדערט װאָס דער חורבן-מאָטיו 
קומט נישט צום אויסדרוק אין זיינע בילדער. דער קינסטלער האָט זיך אַביסֶל 
פאַרטראַכט און אַרױפשאַרצנדיק דעם אַרבל מיר געװיזן דעם אויסגעברענטן 
נומער 66669/, װאָס האָט אַראָפּגעפײערט פון זיין ברוינער האַנט -- דער 
דייטשער קין-צייכן. זיינע אויגן האָבן זיך וי עפּעס פאַרצויגן און שטיל, זייער 
שטיל געענטפערט, אַז ער האָט יאָ געמאָלן חורבן"-בילדער, אָבער ער האַלט 
זיך אָפּ פון אויסשטעלן זיי. ;יענע" יאָרן זענען אים צופיל אַריין אין די ביינער, 
אינעם בלוט און -- נישט שטענדיק קאָן מען יענעמען וויזן די װוּנד, װאָס 
װעט זיך שוין קינמאָל, קיינמאָל נישט פאַרהיילן. 

אָבער סיי ווי, מיין איך, האָבן דידאָזיקע יאָרן געלייגט אַ קענטיקן חותם 
אויף זיינע שאַפונגען. מען פילט דאָס אין דעם פאַרטראַכטן האַרבסט, אין די 
ווינטערדיקע פּייזאַזשן, אין די איבערגעקערטע שטולן ביים ראַנד פון װאַלד, 
אין די ביימער-שפּיצן, װאָס טוקן זיך אין שקיעה, אין די איינזאַמע פאַרלאָזענע 
גאַסן, און נאָך מער -- אין די שטילע, װאַרעמע טענער, װאָס װועקן נאָסטאַלגיע 
צום פאַרשװוּנדענעם לעבן -- צו דער פאַרגאַנגענהײט. 

ווייזט אויס, אַז זאב קון זעט די נאַטור דורך דער פּריזמע פון יידישן 
אומעט, װאָס האָט זיך ברייט צעלייגט אין זיין געמיט. 


אָנגעהויבן האָט זאב קון מיט אימפּרעסיאָניזם. רעאַליזם, װאָס האָט געפונען 
אַ שטאַרקן אָפּקלאַנג ביי די בעסטע קונסט-מבינים און קריטיקער. שפּעטער 
געמאָלן סוררעאַליסטישע בילדער. אין לאַנד איז דאָס דעמאָלט נישט געוען 
שטאַרק אָנגענומען. געווען אַפילו אַזעלכע װאָס האָבן געזאָגט, אַז ער איז אַראָפּ 
פון גלייכן וועג. קון געהער אָבער נישט צו די וועלכע לאָזן זיך שנעל איינבייסן 
-- שיקט ער אַװעק די זעלבע בילדער קין ניו-יאָרק, ווּ זיי ווערן אויסגע- 
שטעלט אין דער גאַלעריע , מוריי גרינפעלד" און -- די פּרעסע דאָרט איז פול 
מיט לויב-געזאַנגען. ערשט נאָכדעם האָט מען דאָ אין לאַנד אָנגעהױבן אַנדערש 
קוקן אויף זיינע בילדער און -- אויך דאָ געהאַט אַ גוטע פּרעסע. 

אין יאָר 1968 שטעלט ער אויס אין ,גאַלעריע 7220, ,בילדער אין בלוי". 
די דאָזיקע תקופה האָט ביי אים אָנגעהאַלטן בערך דריי יאָר. דערביי האָט 
ער נישט פאַרנאַכלעסיקט דעם אימפּרעסיאָניזם. 

אַ רײ בילדער קונס זענען פאַרפּלאָכטן מיט אינסיגניעס און סימבאָליק. 
צומאָל ליגט אין זיי פאַרטייעט אַ געדאַנק, אַ מיין -- באַהאַלטענע אַלעגאָריעס. אָט 
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זענען געפּלאַצטע װענט,. געלעכערטע סופיטן, צעקרומטע קוימענס, אַראָפּגע- 
ריסענע דעכער -- אַלץ צעשפּליטערטע, צעהאָדערטע עקספּאָנאַטן. 

צי איז דאָס אַלץ צופעליק אָדער מאַנעריזם ? --- חלילה. װוי פריער געזאָגט 
איז ער אױסגעװאָרצלט געװאָרן פון זיין היים און פאַרטריבן קיין אוישויץ. 
דאָס האָט געלייגט אַ חותם אויף זיין מאָלערײי. ער קאָן דאָס נישט -- און וויל 
דאָס נישט -- אויסמעקן פון זכרון, פּונקט וי ער קאָן נישט אָפּמעקן דעם אוי- 
שוויץ-נומער פון זיין האַנט. : 

שוין די טונקעלע מאַסיווע שלעסער אין אַ ריי בילדער זיינע, זענען אַ רמז 
אויף יענע בייזע יאָרן, ווען די יידישע וועלט, דאָס יידישע לעבן, איז געלעגן 
צעשונדן און פאַרװויסט הינטערן נאַציישלאָס. טראַגישע יאָרן -- טריבע 
זכרונות. זיינע בילדער פאָדערן, בכן, נישט בלויז אַן אויג, נאָר אויך אַ האַרץ, 
מחמת דאָס זענען בילדער היוצאים מן הלב. 

צו דעם אַלעם איז צוגעקומען נאָך אַ ווענדונג אין זיין לעבן -- קרית-שמונה, 
װוּ ער איז געווען האַרט נאָכן מערדערישן טעראָר-אַקט און דאָרט געטראָפן 
צעשטערונג און פאַרוויסטונג: געשפּאָלטענע קריגלעך, טשייניקלעך, צעװאָרפענע 
צעפליקטע בלומען, צעפּלאַצטע פרוכטן און אַנדערע צעברעקלטע שטובזאַכן-- 
עפר ואפר, 

און מאָדנע זעט עס אויס, װאָס דווקא פון דער-אָ דעמאָניש:צעשטערערישער 
וועלט, פון די צעקרישלטע, צעשפּאָלטענע אָביעקטן, האָט זאב קון געשאַפן 
אַ גאַמע פון אַלע מעגלעכע שטימונגען און איינדרוקן, וואָס סיי זיי רודערן 
אויף אונדזער געמיט ביז דער העכסטער שפּאַנונג, און סיי שפּינט ער אויס 
אַ בענקשאַפט, אַ טיפע נאסטאַלגיע צו עפּעס העכערס. 

זאב קון זעט, בכן, אין דער מאָלערײי נישט בלויז תכלית, נאָר ציל, כוונה 
-- אַ וויכטיקע שליחות. און װוי מיר זעען האָט ער זיין אימאַנענטן געדאַנק 
און מיסיע אַבסאָלוט דערפירט ביז גאַנצקײט, ביז קינסטלערישער שלימות. 

דאָס אינערלעכע ליכט װאָס שפּאַרט פון זיינע בילדער, פילט אונדז אָן 
מיט בטחון און האָפענונג, אַז די װועלט וועט נאָך זיין שיין און די מענטשן 
גוט. די דאָזיקע בילדער זענען געמאָלן מיט אַזאַ קינסטלערישער קראַפט, 
מיט אַזאַ שווּנג, אַז זיי רעדן צו אונדזערע געפילן. 

זאב קון איז נישט פון די מאָלערס, װאָס זוכן צו געפעלן. ער איז פאַר- 
שלאָסן אין זיין שאַפונגס-:וועלט און שטרעבט תמיד עפּעס באַנײיען, עפּעס מחדש 
זיין. ביי אים שפּילט נישט די ראָלע דער װאָס, נאָר דער וױאַזױ. אויך דער 
קעגנשטאַנד איז פאַר אים נישט ויכטיק,. מחמת פון קלענסטן אָביעקט קען 
מען שאַפן אַ גרויס קונסט-ווערק. אַ גוט-געמאָלטער עפּל, צומאָל אַ האַלבער 


עפּל, איז העכער, איז שענער, וי אַ שלעכט-געמאָלטע פרוי -- מעג זי זיין 
די שענסטע. מיר װעלן זיך דאָ אָפּשטעלן אויף זיינע צוויי בילדער, װאָס איך 
האָב אַנומלט געזען אין ,גאַלעריע ראָזענפעלד". 


בילד נומ. איינס: אין הינטערגרונט אַן אינטערעסאַנטער הימל, װאָס מיניעט 
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מיט בלוי-גרין-געל, אין פאָדערגרונט אַ הייזל אויף אַ הייזל אין האַלב גאָטישן 
סטיל. ביידע שטייען זיי װוי פאַרחלומטע אין שאָטן פון אַ בוים. דער צונויפ- 
שפּיל פון ליכט און שאָטן, אויך די פאָרעם און פאַרב, שאַפט אַזאַ שטימונג, 
אַזאַ ‏ אילוזיע, אַז אַלץ צװאַמען זעט דאָ אויס וי אַ װוּנדער-פּאַלאַץ אין 
אַ צויבערימעשהלע. 

בילד נומ. צוויי: אין פאָדערגרונט אַ טריאומװיראַט: אַ טשייניקל, אַ קריגל 
און אַן עפּל. אין הינטערגרונט: קריגלעך, עפּל מיט גרינע און געלבלעכע 
שטרענגלעך. מער נישט. גראָד געווען אַ טריבער דרויסן -- אַ פוילער, רעגנ- 
דיקער װעטער. קוק איך נאָך און נאָך אַמאָל אויפן טשייניקל, װאָס רייצט די 
פאַנטאַזיע, דאָס אויג, און טראַכט: װי גוט װאָלט געװען צו האָבן איצט אַ 
גלאָז אָדער אַ טעפּעלע, און דערװאַרעמען זיך מיט אַ הייס גלאָז טײי, אָדער 
אַ טעפּעלע קאַװע. 

איז עס בלויז איינדרוק ? פאַנטאַזיע ? 

-- ניין. ערשטנס, שוין דער פאַקט װאָס מ'קאָן זיינס אַ בילד נאָך און 
און נאָך אַמאָל זען, איז דער בעסטער באַראָמעטער פאַר אַ מאָלער; צוייטנס, 
מוז דער קינסטלער פאַרמאָגן אין זיך עפּעס אַזױנס, װאָס זאָל זיך באַזונדער 
אויסטיילן פונעם סטאַנדאַרט, מחמת די פאָרעם אַלײן איז נישט גענוג, איז 
נישט דער הויפּט-ציל, נאָר דאָס באַהערשן די פאָרעם און פאַרב, פּלוֹס קאָמ- 
פּאָזיציענעלע גאַנצקײט. און מ'קאָן בפּה מלא זאָגן, אַז זאב קון פאַרמאָגט די 
אַלע געפאָדערטע עלעמענטן און באַקומט-אַרױס פון דער פאַרב אַלץ װאָס ער 
װויל. דריטנס, זוכט זאב קון צו שאַפן אַ סינטעז צװישן װירקלעכקײט און 
פאַנטאַזיע. דאָס איז פאַנטאַסטישער רעאַליזם. מיט אַנדערע װערטער: נישט 
דער אָביעקטיוו-טרוקענער רעאַליזם, נאָר אַ װיזיאָנערישער רעאַליזם, װאָס נעמט 
אויף דערשיינונגען נישט אין זייער אויסערלעכן זיין, נאָר אין זייער אינערלעכן 
ווערן. טאַקע אָנגעשטרענגטע, אָבער אױסגעלאָדענע כוחות, און דאָ לייזט ער 
זיך אויף קינסטלעריש. 

מאָדערנע מאָלערײי -- האַלט זאב קון -- טאָר נישט בלייבן הינטערשטעליק 
פון אַנדערע צווייגן אין דער קונסט. דערפאַר טרעפן מיר ביי אים אַ כסדרדיקע 
רעקאָנסטרוקציע, אַ שטרעבן צו אַ נייעם קינסטלערישן אויסדרוק. 

שוין פון ערשטן בליק אויף זיינע בילדער װערט מען פאַרבליפט פון 
די בונטע פאַרבן-שפּילן. צומייסט זענען דאָס אינטענסיווע פאַרבן -- צומאָל 
עקסטראַװאַגאַנטע. און דאָס, ווייל ער לייגט וייניק אַכט אויפן לאָקאַלן טאָן -- 
אים אינטערעסירט מער דער ויברירנדיקער פאַרבן-אַקאָרד. כלומר: כאַאָטיש, 
דיסהאַרמאָניש, אָבער אין דער ווירקלעכקייט פאַרמאָגן אָט די װאַריאַציעס אַן 
איינהייטלעכע פאַרבן-פאַרבינדונג. דערפאַר ווירקן זיי אויף אונדז נישט בלױז 
דעקאָראַטיוו, נאָר מיר דערפילן די אַטמאָספער פון קאָנפראָנטירטן אָביעקט. 

דאָס נעמט זיך דערפון װאָס זאב קון פאַרשטײט גוט די טעכניק פון 
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פאַרבן-מישונג. ער פאַרמאָגט פּראָפּאָרץ און ליכט-געפיל -- ביידע עלעמענטן 
װאָס אַ מאָלער דאַרף און מוז באַהערשן. דער עיקר דאָמינירן בי אים די 
שטילסטע שאָטנדיק-טונקעלע טענער. דאָס רעדט צו זיין געמיט װאָס אַקומולירט 
אויך מיט זיין כאַראַקטער. דאָס,. מסתמא, איז די סיבה װאָס דאָס עקזאָטישע 
איז ביי אים נישט שטאַרק אונטערגעשטראָכן. מיר מיינען דאָ זיינע ביימער 
געמאָלן אין פאַרשידענע צייטן אין יאָר (דער עיקר אין דער פריערדיקער תקופה). 
דערפאַר איז דאָ די הויפּט-גאַמע מער אַ שטילע, אַ רואיקע -- אַן אײראָפּעיִשע. 


דן קדר 


די אינספּיראַציע פאַר מאָלערײי האָט דן קדר (לײען קעדאַר) געשעפּט 
פון זיין פאָטער גדליהו קערזשנערמאַן, וועלכער איז געקומען אין לאַנד וען 
אַלץ דאָ האָט ערשט געהאַלטן ביים װערן. וי אַן אינזשעניר, אַ. פּלאַנירער, 
האָט ער צוזאַמען מיט זיין פרוי העלענאַ גליקסאָן אַרומגעװאַנדערט איבער דער 
לענג און ברייט פון לאַנד. אומעטום אויפגעשטעלט זיין געצעלט און אַרױס- 
געוויזן זיין געניטשאַפט אין חכמת-המדידה: געמאָסטן, פּלאַנירט, אָנגעװאָרפן 
סקיצן און צונויפגעשטעלט די מאַפּעס פון לאַנד. 

געװען אַ מענטש פון צדק און סאַציאַלן יושר. דאָס איז געקומען צום 
אויסדרוק אין זיין חברישער באַציאונג צו זיינע מיטאַרבעטער -- סיי צו יידן 
און סיי צו אַראַבער. דערפאַר האָבן זיי געהאַט פאַר אים דעם גרעסטן דרך-ארץ. 
אַ קעגנזייטיקע גוטע באַציאונג. | 

דער קליינער דאַניק האָט זיך גוט צוגעקוקט צו זיין פאָטערס סימעטרישע 
צייכענונגען, דיאַגראַמעס, קװאַדראַטן, דריי-עקן, קרייזן און האַלב-קרײזן -- 
צו די מאַפּעס, װאָס אין דאַניקס אויגן האָט דאָס אויסגעזען וי עפּעס אומפאַר- 
שטענדלעכע היעראָגליפן, װאָס האָבן אָבער געהאַט אַ שטאַרקע השפּעה אויף אים. 

צו 9 יאָר ווערט ער אָנגענומען אין דער אבני-שול פאַר קונסט. ער איז 
דער יינגסטער תלמיד, אָבער די לערער װאַרפן אַן אויג אויף אים -- זי זעען 
אין אים דעם קומענדיקן קינסטלער. 

אין יאֶר 1945 האָבן גענומען בלאָזן נייע װינטן -- עקאָל דע פּאַרי מיט 
שטרייכמאַנען בראש. צום ערשטן מאָל זענען אויפגעשווימען אַזעלכע נעמען 
װי סוטין, מאָדיליאַני, קיסלינג און דער עיקר -- פּיקאַסאָ, וועמען זיי האָבן 
אינגאַנצן נישט געקענט. דאָס איז געווען אַ שטורעם װאָס האָט אויפגערודערט 
די תלמידים. 

פון יאָר 1945 ביז 1948 געלערנט ביי סטעמאַצקין און שטרײכמאַנען דאָ 
האָט זיך אָנגעהויבן די תקופה פון ,אופקים חדשים" (נייע האָריזאָנטן). שפּעטער 
געלערנט אין ,בצלאל-שול". אין יענער צייט איז אויפגעקומען דער סאָצ. 
רעאַליזם, װאָס האָט מיטגעריסן אַ ריי תלמידים, וועלכע האָבן באמונה שלימה 
געגלייבט אין דער נייער ווענדונג, געגלייבט אינעם נייעם לעבן װאָס גייט-אויף 
אין סאָוויעט-רוסלאַנד. אָבער שפּעטער, וען די אידעאָלאַגיע און אויספירונג 
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דן קדר אייל מיטגעשלעפּט מיטן שטראָם 


איז נישט געגאַנגען האַנט ביי האַנט, האָט דאָס דערבראַכט צו אַ שטאַרקן 
קאָנפליקט, ממש אַן איבערברוך צװישן אַ ריי מאָלער דערצויגענע אויף דער 
עקספּרעסיאָניסטישער שול. צוליב דעם האָט אויך דן קדר אויפגעהערט צו 
מאָלן און כמעט 10 יאָר פולשטענדיק געשויגן. 

ערשט אין יאָר 1967 האָט ער אָנגעהויבן רעדן אויף זיין רייכער פאַרבן- 
שפּראַך, װאָס האָט געהאַט אין לאַנד און אין אױסלאַנד די בעסטע אָפּרופן פון 
די ערנסטע קונסט-קריטיקער. 

ווייזט אויס, אַז זיין שווייגן איז נישט געגאַנגען לאיבוד. והא ראיה -- זיין 
דרייסטע און פאַרכאַפּנדיקע טעמאַטיק, זיין צעפעכערטער פאַרבן-שפּיל, װאָס 
עמאָציאָנירט ביז געשפּאַנטקײט. דאָס איז פאַר אונדז די גרעסטע סאַטיספאַקציע 
און פאַרן קינסטלער -- די העכסטע שכר-הנאה. 

דן קדר האָט ליב דעם אמת אין דער מאָלערײ. דערפאַר קאָן נישט זיין 
שעפערישע פּאָטענץ זיך אונטערװאַרפן דער אָדער יענער שול. ער זוכט אַן 
אייגענעם וועג אין דער מאָלערײ. אַ מאָלערײי װאָס זאָל זיין אינטערפּרעטירט 
דורך דער פּריזמע פון זיין געמיט, פון זיין זען און פילן. 

און מאָלן מאָלט ער מיט פּאַסיע, מיט שװוּנג. דערביי נישט דיפוזיע, נאָר 
קאָנצענטרירט, צמצום, פּלוס װוירטואָזער שפּיל מיטן װאַלאָר. אויך זיינע פאַרבן- 
גאַמעס דערפירט ער צו אַ סטריקטן מינימום, װאָס זאָל אַרויסגעבן דעם מאַקסימום, 

נאָך עפּעס: זיינע פאַרבן קומען-אויף ביי אים תוך-כדי-דיבור, ספּאָנטאַן 
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אַ דאַנק זיין אינערלעך רײכער װעלט. נישט כאַאָטיש, נאָר באַלאַנסירט, 
האַרמאָניש. 
כידוע רופט יעדע קאָליר אַרױס אַ באַזונדערן איינדרוק און שטימונג. אַ 


טונקל-בלויער גרונט, למשל, שאַפט אַ קאַלטע שטימונג. אלא װאָס! קדר גיט 
זיך װויל אַן עצה מיטן דאָזיקן פּראָבלעם -- ער לײגט דערנעבן אַװעק אַ 
ברוינעם פלעק, אָדער אָביעקט, און די אַטמאָספער װוערט רעגולירט. דערפאַר 
די קאָעקסיסטענץ צװישן קאַלטע און װאַרעמע טענער. די קאָליר איוֹ נאָר די 
אינטערפּרעטאַציע װאָס שטרייכט אוֹנטער דעם מאָלערס געדאַנק און ציל. און 
דער ציל זיינער איז גוטע מאָלערײ. 

דן קדרס בילדער זענען געבויט אויף דער מאַקסימאַלסטער פרעציזקייט 
פון דער ליניע, אויף דער טיפקייט פון דעם בילד און אויף אַ קלאָרער פאָרעם. 
דאָס איז זיין פאַרשטיין די מאַטעריע, זיין אַריינפילן זיך אין זיינע מאָדעלן 
פון וועלכע ער באַקומט:אַרױס סיי די אינערלעך-פאַרהוילענע שטריכן און 
כאַראַקטער, און סיי זענען זיי פול מיט אימאַזשן װאָס סוגערירן און וועקן מחשבות. 

בולט קומט דאָס צום אויסדרוק אין זיינע גרױיזאַמע בילדער פון דער 
יום-כיפּור מלחמה -- ,דאָס אומקערן זיך פון מלחמה-געפאַנגענע". אויף איין 
בילד קערן זיך אום 4 אָפּגעגאָלטע קעפּ, טרויער אין זײיערע אויגן, פאַרקוקט 
ערגעץ-וווּ, אָבער שטאָט אַ גוף -- אַ ליידיקער קאַסטן אויף רעדלעך (במקום פיס), 
מערער פאַרמאָגן זי נישט. דן קדר, דער קינסטלער און הומאַניסט קאָן נישט 
פאַרטראָגן די דאָזיקע אכזריות -- טוט ער זיי אָן פליגלען (במקום זייערע 
אָפּגעשאַסענע הענט). און דעם קינסטלערס וװאַרעמע האַנט, װאָס האַלט אַ וועסלע, 
פירט זיי... באַגלײט זיי... 

די דאָזיקע בילדער פאַרמאָגן אַזאַ ווירקונגס-קראַפט, אַז זיי אַלאַרמירן און 
רעדן צום געוויסן. דאָס טאַקע איז זיין כוונה, און דאָס דאַרף זיין דער רודימענט 
פון יעדן קינסטלער. 

דן קדר איז אַ דינאַמישער מאָלער, אַ טרוימער און אַ קעמפער. מיר זעען 
דאָס אין זיין העלן, אָפּטימיסטישן פאַרבן-ניגון, זיינע וויזיעס, וועלכע ער וועבט- 
אַריין אין כמעט אַלע זיינע וויברירנדיקע ליוונטן. אָט די מאַגיש-װיזיאָנערישע 
אַטמאָספער און אומגעצוימטע סטיכיע, מיט וועלכער עס זענען באַהױכט אַלע 
זיינע שאַפונגען, גיבן אים אַן איגנאַרטיקן אָרט אין דער מאַלערײ. 

מיט זיין נייער וענדונג האָט דן קדר אויסגעברייטערט די ספערע פון 
געדאַנק און מעדיטאַציעס -- אויסגעברייטערט דעם תחום פון ריינער, עכטער 
קונסט. 

דער חשק צו באַזוכן דן קדרן איז זיין אַטעליע, איז אַרױסגעדרונגען פון 
דריי סיבות. ערשטנס, וויפל מאָל מען זאָל נישט זען זיינס אַ בילד, װערט מען 
יעדעס מאָל פאַרכאַפּט פון אַ פרישן איינדרוק, פון אַ פרישן ניואַנס -- תמיד 
בלייבט צו צעוויקלען די פאַנטאַזיע. שוין דאָס אַלײין רעדט פאַר זיך. צווייטנס, 
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באַקענען זיך מיט זיינע פריערדיקע שאַפונגען, דריטנס -- צו כאַפּן אַ שמועס 
מיט אים וועגן קונסט בכלל, און וועגן זיין צוגאַנג צו דעם בפרט. 

דן קדר פאַרמאָגט אַ גרויסע אַטעליע, װאָס אירע פענצטער קוקן-אַרױס צום 
ים. תמיד ציט מיך און מאַניעט דער ים, וי צו עפּעס אַ ניער אַנטפּלעקונג. 
אויך דאָסמאָל. קוק איך זיך צו מיט אַ פאַרכאַפּטן אָטעם צו די צעשטורעמטע 
און צעבאַלעװעטע ים-כװאַליעס, וועלכע פּאַטשן זיך קאַפּריזנע, שטיפעריש איבער 
די רוקנס, װי זיי זאָלן שפּילן אַ שטענדיקן געװעט -- װער װעמען ס'וועט 
אַריבעריאָגן. פון ווייטנס באַװעגט זיך אַ שװאַרצער פלעק -- מסתמא אַ שיף, 
װאָס וויגט זיך אַמאָל אַרױף, אַמאָל אַראָפּ, צװישן די כװאַליעס. הימל און ים 
גיסן זיך צונויף אין בלוי-גרין-ווייס װיבראַציעס -- אַ װוּנדערלעכע ים-קאָמ- 
פּאָזיציע. אַ שאָד אַװעקצוגײן פון אַזאַ האַרטיק נאַטור-בילד און אָנהייבן שומועסן 
וועגן קונסט. אָבער וי נאָר דו הייבסט אָן צו שמועסן מיט קדרן, פאַרשװוינדט 
דער ;אַ שאָד" --- דו װוערסט געטראָגן אויף די פליגל פון קונסט הויך, גאָר הויך. 

דן קדר האַלט זיך נישט צו שטאַרק ביי די פּאָלעס פון די מאָלערישע 
דערגרייכונגען. פאַר אים מיינט דאָס סובאָרדינאַציע -- טאַבו. ער ול זיין 
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פריי און נישט זיין געבונדן מיט דעקרעטן. ער האַלט, אַז די קונסט האָט נאָך 
נישט געזאָגט איר לעצט װאָרט. דערפאַר זוכט ער -- גראָד דורך די מאָלערישע 
געזעצן -- אַליין גרינטלעך צו דערלערנען און אױספאָרשן אַלע קאָמפּאַנענטן 
פון דער ויסנשאַפט: פיזיק, אַנאַטאָמיע, אַפילו די געזעצן פון אַטאָמען װאָס 
שפּאַלטן זיך, צעפאַלן זיך אין שפּליטערן און ברייטערן זיך אויס. און אַז מען 
קען די אַלע געזעצן, איז גאָרנישט מער קין צופאַל. מחמת סאַנטפּלעקט זיך 
פאַר אונדז די קראַפט פון דער איבערלעבונג. און דאַן ערשט קען מען וויסג- 
שאַפטלעך באַגרינדן און ריכטיק לייזן די אַלע מאָלערישע פּראָבלעמען, װי: 
פּלאַנירונג, פאָרעם, סימעטריע, קאָמפּאָזיציע, ליכט-און שאָטן-שפּיל, באַציאונג 
פון פאַרב צו פאַרב, ד. ה. קענען זיך אומגיין מיט דער געהעריקער אַקאָמאָדאַציע 
-- וויסן װאָס אַנטקעגנצושטעלן, אַז פאַרבן זאָלן נישט קומען אין קאָנפליקט 
צװישן זיך, און נאָך אַנדערע פּראָבלעמען, װאָס קומען-אויף ביי דער אַרבעט. 
דערפון זיין פאָרשן און זוכן. און װאָס מערער ער זוכט, װאָס טיפער ער נורטע- 
װעט -- זאָגט קדר -- אַלץ מערער דערזעט ער, אַז דער קװאַל פון קונסט 
איז ווייט נישט אויסגעשעפּט. 

גייען מיר אַרױס פונעם טיפן װערטער-װאַלד און לאָזן זיך אַרײין אין דער 
פאַרביקער װעלט פון זיינע שאַפונגען. קדר ויקלט פאַנאַנדער אַ פּעקל ;אַלטע 
זאַכן" --- זיינע ערשטע שאַפונגען, װאָס גיבן מיר אַ מעגלעכקיט צו זען זיינע 
ערשטע טריט אין דער מאָלערײי. גייען פאַרביי זיינע רעאַליסטישע בילדער -- 
נאָך װאַקלדיקע, אומבאַהאָלפענע. דאָ און דאָרט דערמאָנט זיינס אַ ליניע אין 
קרעמען, סוטין. צומאָל איז שווער פעסטצושטעלן װוּ עס היבט זיך אָן דער 
איינפאַל, און װוּ עס ענדיקט זיך די אויספירונג. דאָ ווידער -- אָנגעװאָרפענע 
סכעמעס, סקיצן פון טעאַטער-דעקאָראַציעס צו יוליאַן טװוימס אַ פּיעסע, װאָס 
עס האָט, זיינער צייט, אויפגעפירט אַלעקסאַנדער פען: נאָך שפּעטער -- אַלט 
זייענדיק קוים 17 יאָר -- געקומען אין קאָנפליקט מיט זיינע לערער שטרײכמאַן 
און סטעמאַצקי. דן קדר איז אויפריכטיק, האָט ליב צו זאָגן דעם אמת -- יי 
ער האָט ליב דעם אמת אין דער מאָלערײי. און אויף דעם דרך גײט ער 
ביזן היינטיקן טאָג. 

פון יענע ערשטע טריט גײיען מיר אַריבער צו זיינע היינטיקע שאַפונגען 
וועלכע זענען שוין געלייטערט אין זיין אייגן געמיט און וויזיעס. אַ וויכטיקער 
עלעמענט אין זיינע בילדער איז טאַקע די וויזיע, די זעאונג, װאָס איז ביי אים 
סיי פּראַגמאַטיש און סיי אַזױ װאַריאירט, אַז אַפילו דאָס אומפאַרשטענדלעכע, 
דאָס כלומר נישט ממשותדיקע, באַקומט אַ קאָנקרעטן -- אַ קינסטלערישן פּתרון. 

געטריי זיין אייגענער אידייע און קינסטלערישן קרעדאָ, געפינט זיך אין 
צענטער פון כמעט אַלע זיינע בילדער דער מענטש, דער עיקר -- דער פּשוטער, 
ערלעכער מענטש, אויף װעמען ער קאָנצענטרירט דאָס העלסטע ליכט, די 
שענסטע פאַרב. פון דער צוייטער זייט לאָזט ער נישט אַרױס פון אויג דעם 
,העכערן* שיכט מענטשן, וועלכע לעבן אויפן חשבון פוֹנעם תמימותדיקן מענטשן, 
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פאַר זיי ניצט ער אַנדערע פאַרבן. מירן זיך אָפּשטעלן בלויז אויף צוויי בילדער 
אַזעלכע: פון אויבן אַ ,קאָרפּולענטער* פּאַרשױן מיט דיקע ברילן האַלט אַ פעדער 
אין האַנט און שרייבט באַפעלן... און פון אונטן -- אַ גרויער בירגער, וועלכער 
פירט-אויס אַלע בירגערלעכע פליכטן: גייט אין מלחמות,. שלאָגט זיך העלדיש, 
באַקומט אַ... מעדאַל; צאָלט אַלע שטייערן -- ער, ער טראָגט-אויס אויף זיינע 
שמאָלע פּלייצעס די שװערע לאַסטן פון די בלינדע מאַכט-אָרגאַנען, וועלכע 
זעען נישט דעם בירגער... 

אַ צווייט בילד: אַ מענטש קעמפט מיט ציין און נעגל פאַרן װױל פון זיין 
פרוי און קינד -- פאַר זיין משפּחה, מחמת דאָס לעבן איז אַ פאַרציקנדיקע 
חיה אין געשטאַלט פון אַ הונגעריקן װאָלף.. 

אין אַ דיי בילדער פירט דן קדר אַרין סאַנגװיניסטישע עלעמענטן, ס'רוב 
געבויט לױט קאַפקאַס דערציילונגען, אַ שטיגער: אַ מענטש שטײיט-אויף 
אין דער פרי און זעט אַז ער איז אַ זשוק -- אַ זשוק אויף פיר פיס.. 

מען װאָלט געקאָנט אָנוייזן אויף נאָך אַ סך דרייסטע בילדער -- דרייסט 
אין דער טעמאַטיק און אין אַרויסברענג -- אָבער שוין די געבראַכטע זענען דיינו. 

דן קדר רעכנט זיך נישט מיטן קאָמערציעלן אַספּעקט. ער מאָלט קינמאָל 
נישט פאַרן סנאָב. פאַרדאָס האָבן מיר עכטע. שבעכטע בילדער. 

דן קדר איז אַ דינאַמישער מאָלער, פול מיט טעמפּעראַמענט, מיט אומפּול- 
סיווע אויפבליצן, דערביי קינסטלעריש באַהערשט. ער וייס גענוי װאָס ער 
זוכט אַרױסצובאַקומען פון זיין מעדיום. דערפאַר האַלט ער אין איין זוכן, פאָרשן, 
עקספּערימענטירן. עס מאַכט דעם איינדרוק וי ער וויל פאַרװאַרפן דאָס אַלגע- 
מיין-אָנגענומענע, דאָס סטאַנדאַריזירטע, װאָס מיינט פאַר אים שאַבלאָן. דאָס 
איז אַ ברכה פאַר דער קונסט, מחמת שין אין דעם טענטאַטיון מעטאָד פון 
זוכן, עקספּערימענטירן, ליגט דאָס פּאָזיטיווע. אַנדערש װאָלט די קונסט געוען 
פאַרקאָװעט אין סטאַטיק. קדר ווערט זיך, ראַנגלט זיך קעגן דעם. ער זוכט 
אויסצוגעפינען עפּעס נייעס --- אייגנס. אַזאַ איינדרוק שאַפט זיך ווען מען קוקט 
זיך צו צו זיינע אַטראַקטיווע, כמעט פיר-עקיקע פּנימער, וועלכע פאַרמאָגן סיי 
אַ טיף-פּסיכאָלאָגישן צוגאַנג, און סיי אַ מאָלעריש-אַנאַליטישן צוגאַנג. מיט דעם 
האָט ער זיך געשאַפן אַ נאָמען פון אַ מאָדערנעם און אָריגינעלן קינסטלער, 
וועלכער האָט זיך באַפרײט פון דער שאָלעכץ װאָס טראָגט דעם נאָמען טראַדיציע. 


יוסף קוסונוגי 


אַ ביסל אָפּגעזונדערט פונעם דרויסנדיקן רעש און טומל, אַ שווייגער, פאַר- 
שלאָסן אין זיך, שטעלט נישט צו אָפְט אויס זיינע בילדער -- דאָס איז יוסף 
קאָסאָנאָגי. 

צי מיינט דאָס, אַז ער אַנטלױיפט פון דער ווירקלעכקייט, פון דעם אַרּום ? 
-- ניין, פאַרקערט, זיין איזאָלירן זיך פונעם דרויסנדיקן הו"האַ איז אַ פּאָזיטיווע 
דערשיינונג: ער אַרבעט שטיל און סיסטעמאַטיש כדי זיך מער צו פאַרטיפן, כדי 
צוצוגרייטן זיך צו פרישע פאַרמעסטן, צו פרישע דערגרייכונגען. ווער ס'האָט 
געזען זיין לעצטע אויסשטעלונג װעט מסכים זיין, אַז די לאַנגע הפסקה איז כדאי 
געווען -- װי אַ רעזולטאַט פון דעם האָבן מיר אַן אויסשטעלונג, װאָס פירט 
אונדז אַרין אין אַ גייסטיק-דערהויבענער שטימונג -- אין דער וועלט פונעם מאָלער. 

פאַראַן אַ מיינונג, שיער נישט קיין געזעץ, אַז קונסט דאַרף רעדן מער צו 
די געפילן װי צום שכל, מחמת עכטע קונסט דאַרף מען נישט אויסטייטשף 
נישט מבאר זיין, נאָר באַװירקט װערן און איבערלעבן ספּאָנטאַן אויף אַן אומ" 
מיטלבאַרּן אופן, אַן אופן, װאָס פאַרשאַפּט אַן עסטעטישע און גײיסטיקע הנאה. 
אַנדערש איז אַ שלעכטער סימן, אַ סימן אַו מיר האָבן צו טאָן מיט אַ דיסאָנאַנס. 
און דאָ װעלן קיין שום אויסטייטשונגען נישט העלפן. 

דער דאָזיקער געזעץ איז גוט צוגעפּאַסט צו יוסף קאָסאַנאָגיס דורכזיכטיקע 
אַקװאַרעלן, וועלכע זענען געמאָלן אַזױ סובטעל, אַזױ דין און מיט אַזאַ שװונג, 
אַז זי נויטיקן זיך נישט אין קיין שום עקזעגעטיק. דער באַזוכער איז עמאַציאָנירט 
און פילט זיי -- זיי רעדן צו זיין נשמה און האַרץ. דאָס, אייגנטלעך, איז דער 
מהות פון קונסט. 

פּאָעטיש-צעזונגען איז יוסף קאָסאָנאָגי אין זיינע פרויען-פּאַָרטרעטן, געהאַלטן 
אין אַ בלויער גאַמע: אַ מיידל אין בלוי, אַ יונגע פרוי אין בלוי, און נאָך מער: 
אין בלויען חלום -- אַ בילד װאָס מ'קאָן טאַקע נאָר זען אין אַ זומערדיקן חלום. 
נישט בלויז דער סוזשעט איז דאָ װיכּטיק, נאָר דער הינטערגרונט װאָס צעפאַלט 
זיך אין אַזעלכע דין"דינע בלוי-װיבראַציעס, װאָס שאַפן אַ װאַרעמע אויגן- 
גלעטנדיקע האַרמאָניע. מיט דעם האָט קאָסאָנאָגי אָפּגעלײקנט דעם אַקסיאָם 
אַז בלוי מוז זיין קאַלט. און פּונקט װי ער צעשפּילט זיך מיט דער בלױיער 
פאַרב, אַזױ צעפירט ער די געלע פאַרב אין אַלע מעגלעכע ניאַנסן אין די 
דריי פרויען װאָס געהער, אַגב, צו די אינטערעסאַנטסטע און פאַרטיפסטע בילדער. 
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אין די דאָזיקע פרויען-פּאָרטרעטן (דערהויפּט דער פּאַָרטרעט פון קינסטלערס 
פרוי), ליגט אַ סך אידיליע -- ראָמאַנס אין פולן זין פון װאָרט. 

יוסף קאָסאָנאָגיס פּאָטענציעלער כוח דעמאָנסטרירט זיך אין זיינע אַזױ 
גערופענע מוזיקאַלישע בילדער: דועטן, טריאָס, קװאַרטעטן, געזאַנג אויפן שויס 
פון דער נאַטור, גיטאַרע-און פידל-קאָנצערטן -- סימפאָניעס װאָס טראָגן אונדז 
אַריבער אין דער וועלט פון קאָלירן און קלאַנגען. 

יוסף קאָסאָנאָגי מאָלט נישט לויטן וועטער-פאָן -- ער וויל נישט מיטמאַכן 
דעם ליגן, װאָס באַהאַלט זיך אונטערן מוטנעם שטראָם פון עפּעס אַ נישט- 
געשטויגענע, נישט-געפלויגענע קונסט, װאָס האַלט זיך אויף הינערשע פיסלעך. 
אַזאַ ,קונסט? מוז פריער אָדער שפּעטער פּלאַצן װי אַ זייפנבלאָז. 

דאָס מיינט אָבער נישט אַז ער איז אַרױף אויפן אָלימפּ און זעט נישט, 
אָדער יל נישט זען װאָס עס טוט זיך אין דער װעלט פון קונסט. פאַרקערט, 
װי אַן עכטער מאָלער וייסט ער וויל, אַז דאָס װאָלט געמיינט: זיך אַלײן 
אונטערהאַקן די פליגל. פון דאַנען זיין נטיה צו כאַפּן, פון מאָל צו מאָל, 
אַ אבליק" װאָס עס טוט זיך אין פּאַריז, די מעטראָפּאָליע פון קונסט, אָדער 
אין מאָלערישן שפּאַניע -- כדי אָנצאַפּן זיך מיט פרישע אײנדרוקן, מיט 
פרישע אינספּיראַציעס. 

יוסף קאָסאָנאָגי איז שטאַרק עמפינדלעך צו פאַרב און פאָרעם. זיינע 

בילדער פאַרמאָגן אַ סובטעלע פּיגמענטאַציע. אָט וויגן זיך עטלעכע שיפלעך 
אויפן שטילן ים אַזױ ריטמיש, אַזױי שלװהדיק -- הימל און ים גיסן זיך 
צונויף אין איין שטיק בלוי. כולו האַרמאָניע, כולו באַרואיקונג פאַרן געמיט. 
אָבער באַלד באַװייזט זיך אַ שאַרפער קאָנטראַסט צום פריערדיקן בילד -- 
אַן אָקסן-קאַמף, געמאָלן מיט אַזאַ פּאסיע, װאָס צעקאָכט די בלוטן -- אַן אָקסן- 
קאַמף אין מאַדריד. דאָס בילד איז פול מיט ברויז און צאַפּל, מיט שפּאַנונג 
און לויער. מענטש און חיה מעסטן די כוחות: װוער -- וועמען. 

דער אָקס שװאַרץ, ווילד, מיט אַרױסגעזעצטע אויגן, דער טאָרעאַדאָר פאָכעט 
מיטן רויטן טוך (מסתמא אויך מיט דער נשמה) בידע זיי -- מענטש און 
אָקס -- פאַרביסן, אין שװוּנג, איינער דעם צווייטן פאָרשט מיט שאַרפּע, שטאָ- 
לענע בליקן און -- די צושויער אויף דער גאַלעריע קוקן זיך צו צום ,ספּעקטאַקל" 
פאַכמעניש און מיט הנאה וי לעבן און טויט וויגט זיך צװישן יאָ און ניין. 

דאָרט, אין ערשטן בילד -- באַרואיקונג, דאָ -- אויפרעגונג. 

אָט גייט פאַרביי אַ פאַרּכאַפּנדיקע װאַלד-סימפאָניע, געהאַלטן אין אַ געל- 
גרין-אָקער גאַמע: װוּ נישט װוּ אַ ביסל רויט און שװאַרץ, אַן אינטערעסאַנטער 
בלאַס-ראָזער הימל -- ליריק. דאָ ווידער -- פּאַריז : הייזער, גאַסן, קאַטעדראַלן -- 
אַ גאַנץ אַנדערע אַטמאָספער. באַלד -- אַ לבנה-סאָנאַטע: אַ צעשפּילטע, צע- 
טאַנצטע גרופּע ביים שיין פוֹן דער לבנה, װאָס װאַרפט אַ דיסקרעט ליכט אויפן 
וואלד און אויף די מענטשן -- אידיליע אין פולן זין פון װואָרט. 

און נישט בלויז דער סוזשעט, נישט בלויז די האַרמאָניע פון פאַרבן און 
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יוסף קאַסאַנאַני אַקװאַרעל + .. פּיזאַזש פון עין כום 


די קאָמפּאָזיציאָנעלע גאַנצקײט, נאָר זיין טיף אַנאַליטישן צוגאַנג צו זיי,. דער 
עיקר -- צום מענטש. 

גענוג צו כאַפּן אַ בליק אויף זיינע פּאָרטרעטן, צװישן זיי =-- דעם פּאַָרטרעט 
פונעם קינסטלערס פרוי, תמר, מיט איר רענואַרישן הוט, מיט איר געפלאָכטן 
קיישל אָנגעהאָנגען אויפן האַנט, מיט איר גייסטיקער און מענטשלעכער אויס. 
שטראַלונג. פרוי תמר איז, אגב, אַ גוטע דערציילערין. זי רעדט פּשוט, אָפן 
און פריי. זי דערציילט פון יענע יאָרן, װען זי האָבן דאָ געהאַט אַ שװער, 
ביטער לעבן. אָט אין יענער צייט האָט זיך באַװיזן אַ טוריסט, וועלכער האָט 
געװאָרפן אַן אויג" אויפן סאַמע בעסטן בילד, פאַר װעלכן ער איז גרייט געווען 
צו' באַצאָלן צוויי טויזנט פונט -- דעמאָלט אַן אַסטראָנאָמישע סומע! -- אָבער 
זי האָט געטאָן אַלע שווערסטע אַרבעטן און נישט פאַרקויפט דאָס בילד (נישט 
האָבנדיק קיין פּיאַסטער ביי דער נשמה). ;יאָ, געװוען צייטן" פאַרענדיקט זי 
מיט אַ זיפץ, אין וועלכן ס'הערט זיך אַ דינע נאָטקע פון שטאָלץ, מחמת היינט 
דערציילט זי דאָס אין פריידן. 
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אָט די גייסטיקע אױיסשטראַלונג פילט זיך אין אַלע פּאָרטרעטן זיינע. 
דאָס איז קאָסאָנאָגיס וויסן װי אַזױי צו באַהאַנדלען אַ טעמע -- אַפילו די 
איינפאַכסטע, די פּשוטסטע, װאָס איז שוין גאָרנישט אַזױ פּשוט; זיין וויסן וי 
זיך אומצוגיין מיט דער װאַסער-פאַרב װאָס איז ביי אים פריש, דורכזיכטיק, 
אַזשור אַזױ, אַז ווען ער מאָלט אַ װאַלד -- שפּיגלט זיך אַ טראָפּעלע טוי אויף 
אַ גרעזל, און ווען ער מאָלט דעם ים -- הערט מען דעם שטילן געפּליעסק 
פון די כװאַליעס, און מען זעט אַדורך די ים:געוויקסן. דאָס איז נישט ביי אים 
סתם-עפעקט, נאָר דאָ דעמאָנסטרירן זיך זיינע פּאָטענציעלע מעגלעכקייטן אַװעק- 
צושטעלן אַן עקזאַקטע אַטמאָספער. 


יוסף קאָסאַנאַגי : 
דעם מאַלערס פרוי 
תמר 


{ 
ביי געציילטע מאָלער איז פאַראַן אַזױ פיל מוזיק און אַזױ פיל ליריק וי 
ביי יוסף קאָסאָנאָגי. און נישט דערפאַר ווייל ער מאָלט, על פי רוב, מוזיקאַלישע 
אינסטרומענטן, נאָר מחמת דעם װאָס זיינע פאַרבן זענען אַזױ אוניפיצירט, אַז זי 
שאַפן דעם איינדרוק פון מוזיקאַלישע אַקאָרדן. 
די דאָזיקע שטריכן קומען צום אויסדרוק אין כמעט אַלע זיינע ווערק, 
דער עיקר אין די פּאַסטאָראַלע בילדער. אָט זיצן אויף דער דורכזיכטיקער 
נאַטור, אַ צענדליק שפּילנדיקע און זינגענדיקע פרויען, געהילטע אין וייסן 
און אין בלויען און -- עפּעס גייט-אויף אַזאַ ‏ שטילער, בלויער ניגון, װאָס 
הייבט דיך אויף, װי דו וואָלסט שװעבן אין לופטן. דאָס איז קאָסאָנאָגיס 
אינעװייניקסטער ניגון. 
יוסף קאָסאָנאָגי איז אַ דינאַמישער מאָלער, װאָס פאַרטראָגט נישט קין 
סטאַטיק. פון דאַנען די באַװעגונג און דער ריטעם אין זיינע בילדער. מיר 
האָבן דאָ אין זינען דאָס פאַרנעמיקע בילד ,דער סימפאָנישער אָרקעסטער? 
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װאָס איז אויסגעפילט מיט עטלעכע צענדליק מויקאַנטן -- אַ װעלט מיט 
מענטשן. און יעדער מיט זיין אויסזען, יעדער אויף זיין אָרט, יעדער מיט 
זיין אינסטרומענט, מיט זיין עקזאַקטער פאַכמענישער באַװעגונג, דערביי אינ- 
טערפּרעטירט אַזױ לעבעדיק, אַזױ אימפּאזאַנט, אַז נישט בלויז װאָס איר ווערט 
אויפגערודערט פון דעם אימפּאַנירנדיקן היכף, נאָר איר װוערט אויך איין 
שטיק געהער, און הערט זיך צו אַן עמאָציאָנירטער צו דער ווונדערלעכער סימפאָניע. 

נישט לייכט איז געווען אויפצושטעלן אַזאַ גראַנדיעז בילד. װוי דער קינסטלער 
דערציילט מיר, האָט ער אויף דעם בילד געאַרבעט אַ פעליק יאָר. געקומען 
אויף רעפּעטיציעס אין פילהאַרמאָניע, געמאַכט אָן אַ שיעור סקיצן פון באַזונדערע 
פראַגמענטן, ביז ער האָט זיי אַלעמען צונויפגעפירט אין אַ פאַסצינירנדיקער 
מאַסנסצענע. 

זיינע פּאַסטאָראַלע לאַנדשאַפטן באַשטײען פון געציילטע קאָלירן. צויי, 
דריי -- דאָס אַלץ. זענען אָבער די קאַרגע קאָלירן אַזױ נװאַנסירט, אַז ער 
באַקומט פון זיי אַרױס די נאַטור אין איר גאַנצן געשפּיל. צומייסט לאָזט זיך 
דאָס מערקן אין דעם בילד מיטן טונקל-גרינעם װאַלד, װוּ די געלע זון פּרוּווט 
זיך אַדורכרײסן דורכן צוייגן"געפלעכט און פאַרפּלאַנטערט זיך צװישן די 
ביימער, הינטער װעלכע עס קוקן אַפּיר צו אונדז פרויען-געשטאַלטן, װאָס 
כישופן, רופן -- הוילער װאַלד-צויבער. אויך דאָ האָט קאָסאָנאָגי אױיסגעשפּילט 
אַ װונדערלעכע ואַלד-סימפאָניע. 

וי אַן אינטראָדוקציע צו זיינע לעצטע שאַפונגען, ווייזט מיר יוסף קאָסאָנאָגי 
דריי בילדער פון דער יוס-כיפּור-מלחמה. מער האָט ער נישט געקאָנט שאַפן 
אויף דער-אָ טעמע. ס'איז צו פאַרשטיין. וי גייט ס'ווערטל: ,ווען די האַרמאַטן 
רעדן --- שווייגט די מוזע". דריי בילדער. זענען זי אָבער געמאָלן מיט אַזאַ 
אינטערפּרעטאַציע, אַזױ אוטיליזירט, אַז זי רופן-אַרױס טרויעריקע רעמיניסצענצן 
פון דער נישט-וייטער פאַרגאַנגענהייט. שוין די שטאָלענע האַרמאַטן-לופעס, 
װאָס דער פאַרבן-סטראַטעג האָט אַװעקגעשטעלט אין אַזאַ דראָענדיקער פּאָזיציע, 
וועקן אימה און אומרו. אויך פון די צאָרנדיקע, בלוט-רויטע הימלען גייט אַדורך 
אַ סקרוך איבערן לייב. דאָס טאַקע איז קאָסאָנאָגיס אַלאַרם, איז זיין הומאַניס- 
טישע איינשטעלונג לגבי אַלע מלחמות, װאָס ברענגען נאָר חורבן און אומקום. 

וי אַ פּראָדוקטיווער קינסטלער, קאָן אָבער יוסף קאָסאָנאָגי לאַנג נישט 
שווייגן. ער מוז קומען צום אויסדרוק. היות מען קאָן נישט מיטאַמאָל אַרײנפאַלן 
פון איין עקסטרעם אין אַנדערן, למשל: פון שטאָק פינצטער אין בלענדיק העל, 
ווייזט מיר דער מאָלער אַ בילד, װאָס ניוועלירט ביידע שאַרפע קאָנטראַסטן: 
;דאָס מיידל און דער טויט" -- לױטן גרויסן קאָמפּאָזיטאָר פּראַנץ שובערט. 

אַ פאַרכאַפּנדיק בילד: אין פאָדערגרונט זיצט אַ צאַרט מיידל און שפּילט 
אויף אַן אינסטרומענט אַזױ אומעטיק, אַזױ טרויעריק, אַז ס'פאַרכאַפּט ביים 
האַרצן. נישט קיין חידוש: זי פילט, אַז הינטער די פּלײצעס אירע באַגלײט 
איר שפּילן -- דער טויט. 
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עסענציעל האָט מען דאָ געקענט לייכט זיך אויסגליטשן און אַרינפאַלן 
אין אילוסטראַציע. נישט אַזױ קאָסאָנאָגי, וועלכער האָט אַן אויג און איער 
פאַר די שטילסטע זאַכן און דערשיינונגען: שוין זיינע קאָלירן זענען עמפאַ- 
טיש -- שטרייכן-אונטער דעם קאָנטעקסט פון געגעבענעם מאָטיוו. דערפאַר 
קאָן מען נישט אַװעקגײין פון דעם-אָ בילד, װאָס איז ממש אַ שעדעווער. 

יוסף קאָסאָנאָגי פאַרמאָגט אַ רייכע פאַנטאַזיע, װאָס איז אַ געבענטשטע 


דערשיינונג פאַר אַ קינסטלער. אָט איז אַ בילד װאָס איז אויפגעקומען בי 


אים בעת ער האָט געהערט אַ קאָנצערט פון אַלטע אינסטרומענטן -- פון 
גיטן און 14-טן י"ה. הערנדיק דעם קאָנצערט האָט זיך זיין כוח-הדימיון אַזוֹי 
צעשפּילט, אַז ער האָט אויך געזען די מענטשן פון יענער צייט: זייער אויסזען 
הלבשה וכד' און ער האָט געשאַפן אַ פאַנטאַסטיש בילד אַ קאָנצערט פון 


אַלטע צייטן" װאָס איז פול מיט פאַרבן און קלאַנגען -- כולו מוזיק, כולו פּאָעזיע. 


מיט יאָרן צוריק האָט קאָסאָנאָגי אויך געמאָלן אייל-בילדער פון אַ גאָר 
גרויסער קראַפט. דאָס זענען פּלאַסטיש-פאַרטיפטע בילדער, וועלכע זענען 
אָנגעפילט מיט תוכן -- קינסטלערישן תוכן. בי אַ רעטראָספּעקטיוער אויס- 
שטעלונג, זאָגט דער קינסטלער, װעט ער זיי וויזן -- און ס'וועט זיין מיט 
װאָס זיך צו באַװוייזן. 

שוין עטלעכע צענדליק יאָר וי יוסף קאָסאָנאָגי דעמאַנסטרירט זיינע 
פּאָטענציעלע מעגלעכקייטן אין די װאַסער-פאַרבן. דאָ, אין אַקװאַרעל האָט 
ער זיך פאַרטיפט, אַריינגעהױיכט זיין קינסטלערישן אָטעם -- זיך געפונעף 

בכן איז נישט קיין װוּנדער, װאָס שוין פונעם ערשטן בליק אויף זיינע 
בילדער, גיט אַ פאָך אויף אייך מיט יענער װאַרעמקײט, מיט יענעם אַראָמאַט, 
װאָס פאַרשאַפט אַ גייסטיקע און עסטעטישע הנאה, און עפּעס אַ נאָענטקייט 
דערפילסטו צו זייער מייסטער -- יוסף קאָסאָנאָגי 


משה ראָזענטאַליס 


געבוירן אין יאָר 1922 אין מאַריאַמפּאָל, אין ליטע. געלערנט אין ווילנער 
?קונסט-אינסטיטוט". די מלהמה-שיף האָט אים 3 קיין מאָסקװע, װוּ 
עס עפנט זיך פאַר אים אַ נייע װעלט -- אַ װעלט פון קונסט. אָנגערעגט פון 
צ קלאַסיקער נעמט ער אייפעריק אַרבעטן איבער זיך. פאַלט אַרונטער 

שפּעות. עקספּערימענטירט -- נייע האָריזאָנטן. געהאַט אויסשטעלונגען 
ריגע, טאַלין, קיעוו און אין מאָסקװע, װווּ ער האָט באַקומען אַ מלוכהשע 
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זיינע בילדער געפינען זיך אין אַ רײי גאַלעריעס און מייען, 
צוישן זיי -- אין טרעטיאַקאָװיגאַלעריע. אין יאָר 1958 געקומען אין לאַנד, 
װוּ ער אַרבעט אַלס לערער אין אַ שול פאַר קונסט און אין אַ סעמינאַר פאַר 
דעם ערשטן מאָל האָב איך זיך צונויפגעטראָפּן מיט משה ראָזענטאַליס 
שאַפונגען אויף אַ קאָלעקטיוער אויסשטעלונג אין ,בית-צבי" אין רמת-גן 
ן זינט יענער ארשטף לונג, זענען די בילדער זיינע כסדר מיר נאָכגעגאַנגען. 
ערַשט דאָ נישט לאַנג האָב איך באַשלאָסן צו באַזוכן דעם קינסטלער אין זיין אַטעליע. 
לאָז איך ר א אָפּ מיט די ברייטע טרעפּ אין די יפוער לאַבירינטן און 
דאָס אויג זעטיקט ו זיך 2 בלוי פון ים, װאָס ליגט אַזױ נאָענט -- מיט דער 
האַנט אָנצורירן. אַראָפּגענידערט אַװעלכע דרייסיק טרעפּ. אַנטפּלעקט זיך פון 
דער לינקער זייט מויער אַ וט טיר מיט אַן אויפשריפט: ראָזענטאַליס. 
זיצן מיר זאַלבענאַנד אין דער גערוימער סטודיע, פירן אַ שמועס װעגן 
פאַרשידענע קונסט-ווענדונגען אין דער מאָלערײ, וועגן קינסטלערס דורכגעגאַנ- 
גענעם װעג און -- דער מאָלער שטעלט פאָר זיינע בילדער, װאָס ער האָט 
במשך פון יאָרן געשאַפן. 
װי דורך אַ קאַלײדאָסקאָפּ גי יע פאַרביי פּאָרטרעטן, פּייזאַזשן און שטיללעבנס. 
אָט איז אַן אָריגינעלער און פאַרטיפטער פּאָרטרעט פון אַ פרוי, וועלכע איז 
געמאָלן מיט אַזאַ קראַפט, אַז מען געפינט-אויס דעם אינערלעכן תמצית פונעם 
אָביעקט. קאָנסט אויך נישט אָפּריסן דיין. בליק פונעם לעטישן פישער, וועלכער 
איז אויפגעפאַסט לויטן קינסטלערס מאָלערישע פּרינציפּן, װאָס כאַראַקטעריזירן 
זיין שאַפן. דער דאָזיקער פּאָרטרעט געהער, אַגב, צו זיינע גאָר פריערדיקע 
אַרבעטן, װאָס שטעלט מיט זיך פאָר אַן אױפגעפּראַלטער נאַטוראַליזם מיט 
פּרעטענזיעס אויף נעאָדקלאַסיציזם: צו אַ גאַנץ אַנדערן קונסט"געמיט -- סײ 
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לויט דער פאַרב-אָנװענדונג און דער עיקר לויטן אַרוסברענג -- געהער דער 
פּאָרטרעט פונעם שלאָפּנדיקן קינד. דאָס בילד איז געמאָלן מיט שטראַלן, מיטן 
דעך פונעם מאָלער אַזױ, אַז נישט נאָר פילסטו, נאָר דו הערסט זיך ממש צו 
צום ריטמישן אָטעמען פונעם קינד. 

אין זיינע פריערדיקע אַרבעטן, וי געזאָגט. מערקן זיך פאַרשידענע השפּעות, 
דער עיקר פון דער רוסישער שול. זיין שעפערישע פּאָטענץ וויל אָבער נישט -- 
און קאָן נישט! --- זיך אונטערװאַרפן אָן טענות ומענות דער אָדער יענער שול, 
װאָס באַטײיט : פאַרלייקענונג פון זיך אַליין. משה ראָזענטאַליס נעמט עקספּערימענטירן 
און זוכן אַן אייגענעם וועג אין דער מאָלערײ. אמת, אויך אין אַ ריי פון 
זיינע היינטיקע בילדער פילן זיך נאָך איינפלוסן פון דער רעאַליסטישער שול, 
אָבער ס'איז שוין נישט דער אַמאָליקער סאָצ-רעאַליזם -- ס'איז אַ רעאַליזם געזען 
און אינטערפּרעטירט דורך דער פּריזמע פון זיין געמיט, פון זיין זען און פילן. 

ראָזענטאַליס איז אַַ פּראָדוקטיווער קינסטלער, וועלכער שפּילט אויף אַלע 
מאָלערישע אינסטרומענטן: מיטן פענדזל און שפּאַכטל, מיטן ראַדירשטיפט און 
װאַסערפאַרב,. מיטן בלייער און מיט קויל -- נישטאָ פאַר אים קיין טעכנישע 
שװועריקייטן. 

זיינע אייל-בילדער, געמאָלן מיט אַ ראַפינירטער פּאַליטרע, זענען אויסגע- 
האַלטן אין דער מאָלערישער קאָנצעפּציע און שטייען אויף אַ הויכן קינסטלערישן 
ניוואָ. אויך זיינע שװאַרץ-ווייס צייכענונגען זענען פול מיט באַװעגונג און אויס- 
דרוק. װאָס שייך זיינע שטיללעבנס, זוכט ער דערלייזונג און דעפאָרמירונג, װאָס 
גיט זיך אים איין. 

אָנגעהויבן האָט משה ראָזענטאַליס, וי דערמאָנט, וי אַ רעאַליסט שברעאַליסט. 
אָבער בהדרגהדיק האָט ער זיך באַפרייט פון דער רוסישער שול. 

אויף זיינע לעצטע קאָלעקטיוע אויסשטעלונגען אין ,בית שלום-עליכם" 
און אין מוזיי ,/בית עמנואל" אין רמת-גן, האָבן מיר געזען נישט בלויז סימפּטאָמען, 
נאָר טאַקע אַ בולטן איבערברוך אין זיין שאַפן. אַן איבערברוך, װאָס האָט אים 
דערפירט צו דער אַבסטראַקטער פאָרמען-וועלט. דאָס איז אָבער נישט די אַבסטראַק- 
ציע, װאָס מיינט גאָרנישט און זאָגט גאָרנישט. משה ראָזענטאַליס שאַפּט אין 
זיינע בילדער אַ סינטעז צװישן אַבסטראַקציע און וױירקלעכקײט, דאָס איז 
שוין אַבסטראַקט-קאָנסטרוקטיו. 

װער עס קוקט זיך צו צו משה ראָזענטאַליס' בילדער זעט, אַז אים 
אינטערעסירט די עקספּרעסיע און דעפאָרמאַציע אין דער מאָלעריי. דאָס איז 
אויך די סיבה װאָס ער לאָזט זיך נישט דיקטירן פון דער נאַטור. ער האַלט, 
משמעות, אַז אויך אין דער נאַטור איז נאָך פאַראַן עפּעס:װאָס צו קאָרעגירן 
עפּעס איבערצובויען. 

פאַראַן ביי ראָזענטאַליסן בילדער, וועלכע זענען באַהױכט מיט אַן אומ- 
געצוימטער סטיכיע. מען פילט דאָס אין די אַקצענטירטע אינטענסיווע פלעקף 
אין דעם אימפּולסיוון ריטעם. דאָס זענען אָבער נישט קיין רויע טענער, נאָר 
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משה ראַזענטאַליס אייל קאַמפּאַזיציע 


דורכגעקאָכטע מיטן מאָלערס געפיל און הייסן אָטעם -- זיי װאַקסן אַרױס 
אָרגאַניש פון זיין מאָלערישן טעמפּעראַמענט. דערפאַר אַזױ פיל דינאַמיק, 
אַזױ פיל ריטמיק. 

דאָס רוב בילדער זיינע זענען פאַרשטריקט און פאַרפּלאָנטערט אין אַ נעץ 
פון װאַרעמע און קאַלטע טענער. צומאָל לייגט ער אַ פאַרב אויף אַ פאַרב, 
זענען אָבער די קאָנטראַסטע טענער אַזױ דין פאַרווישט, אַזױ ניוועלירט, אַז 
זיי שאַפן נייע מאָלערישע גאַמעס -- אַ װונדערלעכע האַרמאָניע פון זעטיקע 
קאָלירן. צומייסט קענטיקט זיך דאָס אין די פיגוראַטיווע, ריכטיקער : אַבסטראַקט- 
פיגוראַטיווע בילדער, אַ שטייגער: די תימנער פרוי, װאָס געהער, אגב, סי 
קאָמפּאָזיציאָנעל און סיי קינסטלעריש צו אַ הויכער מדרגה. וידער זיין פאַר- 
שטיין די מאַטעריע, זיין טיפער צוגאַנג צו זיינע אָביעקטף 

אַ סך ליבשאַפט און וויזיע ליגט אין משה ראָזענטאַליס' בילדער. די דאָזיקע 
ליבשאַפט שפּיגלט זיך אָפּ דער עיקר אין זיינע קאָמפּליצירטע אינטעריערן אין 
וועלכע ער פירט אַרין אַ שלל פון סוזשעטן און ניואַנסן. אויך זיי ווערן גענערט 
פון זיינע ברויזנדע עמאָציעס. אָבער דאָס זענען נישט קיין סתם-קאָמפּאָזיציעס, 
װאָס מען דאַרף זיי מיט אַ ליכט זוכן, װאָס מען דאַרף אַרײנטײטשן און אויס- 
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טייטשן --- צומאָל איז אַזױ און גוט אַזױ! -- אָבער מען געפינט אין זֵיי די 
קאָמפּאָזיציע,. מחמת די אַלע שטוב-חפצים, װוי: שטיקער מעבל, מאַנדאָלינעס 
אָדער טיילן פון זיי, זענען אַזױ רעליעף און פּרעציז, אַז אַלץ איז דאָ אויף 
אַן אָרט --- וי אַרײנגעװאַקסן. 

און װאָס ס'איז כדאי דאָ אָנצווייזן: כמעט אַלע זיי זענען פאַרװועבט מיט 
דער נאַטור, אָדער מיט אַ רמז אויף דער נאַטור. די דאָזיקע לייוונטן וויברירן, 
באַװעגן זיך אַזױ, אַז זיי אָטעמען מיטן אָטעם פון זייער מייסטער. אַ ביסל 
סטיליזירט, דעפאָרמירט, צעבראָכן -- אֶריגינעל און אויפריכטיק. 

אינטערעסאַנט צוצוגעבן, אַז אין אַ ריי בילדער װעבט משה ראָזענטאַליס 
אַריין אַ זילבער-גרויען טאָן -- צומאָל איז דאָס דער דאָמינירנדיקער טאָן -- 
אַזױ דעם קאַלטן און אַזױ דעם װאַרעמען. קאָן זיין, אַז דער סומנער ליטווישער 
פייזאַזש, װאָס ער האָט אינגעזאַפּט אין זיינע קינדער-יאָרן ביים פענצטער, 
גייט אים נאָך עד-היום. די דאָזיקע בילדער מאַכן דעם איינדרוק וי זיי זאָלן 
זיין איינגעהילט אין אַ סלאַווישער מעלאַנכאָליע. 

געטריי זיין אייגענעם קינסטלערישן קרעדאָ, בויט עֹר אויך זיינע בילדער 
לויט דער באַװעגונג פון געפילן און אימפּולסן --- פון קאָנסטרוקטיווע סאָציאַלע 
אימפּולסן. נישט קיין חידוש, װאָס אין צענטער פון כמעט יעדן בילד זיינעם 
געפינט זיך דער מענטש, אויף וועמען ער לאָזט פאַלן אַ קאָנצענטרירט ליכט אַזױ, 
אַז מען זעט אים אין שענסטן, אין העלסטן ליכט. ו 

די נאַטור איז פאַר משה ראָזענטאַליסן אַ גײיסטיקע איבערלעבונג, אַ 
דערהויבונג. אָבער אויך דאָ װויל ער נישט זיין באַגרענעצט און אָפּהענגיק. נישט 


משה 
ראַזענטאַליס : 
מזרח-טיפן 


אייל 
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לאָזן זיך דיקטירן פון דער נאַטור --- דאָס מיינט פאַר אים קאָפּיע, מאַניר. 
ער נעמט בלויז די פאָרעם און קאָליר -- די רייכקייט פון דער נאַטור. בכן: 
בלויז אָנדייטונגען אויף דער נאַטור. און דאָס מחמת די נאַטור האַלט זיך אין 
איין בייטן, צומאָל --- אין אויפלייזן זיך. 


צו די-אָ נאַטור-ענדערונגען ניצט ראָזענטאַליס אַן אײגנאַרטיקע טעכניק, 
איך װאָלט געזאָגט: אַ פלעקיקע, אויפלייזנדיקע טעכניק, װאָס כישופט דאָס 
אויג. און סובלימירט אויך דעם מאָלערס פערזענלעכע שטימונגען און געמיט. 

די פאַרבינדונג זיינע מיט דער נאַטור קומט אַמבולטסטן צום איסדרוק 
אינעם בילד, װוּ דריי נאַקעטע פרויען, געהאַלטן אין אַ װאַרעמער גאַמע, שפּילן 
און זינגען אויף דער שויס פון דער נאַטור. קאָן זיין אַ שענערע אידיליעף? 
איז אָבער דער הינטערגרונט אַ דראַמאַטישער: גרויע. צעריסענע הימלעןף אַ 
בייזער כמורנער װעטער -- די לופט איז אָנגעפילט מיט שטורעם. כולו קאָנטראַסט. 
כאַפּן מיר אָבער אַ בליק אויף די דריי פרויען, װערט עפּעס ליכטער אויפן 
געמיט. מען פילט בחוש אַז מיט זייער זינגען און שפּילן -- דווקא אין אַזאַ 
דרויסן -- ווילן זיי איינשטילן, באַרואיקן די בייזע סטיכיע. 

די מאָדערנע פיגוראַטיווע מאָלערײי פאַרנעמט ביי אים אַ גרויס און וויכטיק 
אָרט. דאָס זענען גרויסע ליוונטן מיט די זעלבע פיגורן, צומאָל די זעלבע 
טעמע -- אַ פרוי מיט אַ מאַנדאָלינע, אַן אינטעריער מיט אַ פיגור און אַנדערע. 
די זעלבע גאַמע, נאָר אַנדערש אינטערפּרעטירט, אַנדערש טראַקטירט. און 
מאָלן מאָלט ער זיי אין אַזויפיל װאַריאַנטן, ביז ער באַקומט אַרױס דאָס, װאָס ער 
וויל. אינטערעסאַנט דאָ צוצוגעבן, אַז אַ סך פון די-אָ פיגורן ביי אים, מאַכן 
גיכער דעם איינדרוק װי אַן אָנדײיטונג, װוי אַ רמז אויף די פיגורן: די הענט, 
די פיס, אָדער אַנדערע קערפּער-טײילן צעשווימען זיך וי אין אַ נעפּל, ריכטיקער : 
וי אין אַ חלום. דאָס גיט-צו אַ מיסטישע שטימונג, גיט-צו אַ לירישן הויך. מ'קאָן 
אויך זאָגן, אַז עס ליגט אין דעם סיי אַלעגאָריע און סיי אַ שמץ סאַטירע. 

משה ראָזענטאַליס בויט זיינע בילדער אויף דער פרישקייט און טיפקייט 
פון דער פאַרֹב. ער זוכט אויך די מויקאַלישע זייט פון קאָלאָריט: ריטעם, 
קלאַנג, באַװעגונג און --- קאָמפּאָזיציע. דערביי היט ער זיך אויס, אַז די 
גאַמע זאָל זיך נישט איבערחזרן. ער דערגרייכט דאָס אַ דאַנק דער אוניפיצירונג, 
דעם צונויפשפּיל פון קאַלטע און װאַרעמע טענער -- אַ רייכע ויברירנדיקע 
פּאַרבן-סקאַלע. 

איך װעל, דוכט זיך, נישט איבערטרייבן ווען איך על זאָגן, אַז זיינע 
קאָלירן פילט אויך דער באַזוכער מיט אַלע זיינע חושים. דער דאָזיקער אַרױסזאָג 
איז אונטערגעשפּאַרט אויף זיין עמפינדלעכקייט צו קאָליר:װויבראַציעס, וועלכע 
שטרייכן תמיד אונטער דעם אינהאַלט פון געגעבענעם מאָטיוו. נאָך עפּעס: 
נישטאָ ביי אים קיין עקסטראַװאַגאַנטע קאָלירן. געבראָכענע -- יאָ, אָבער אַלע 
סובטעל, אַלע זיי פּאָזיטיווע, ריינע. צומאָל לייגט ער אַ פאַרב אויף אַ פאַרב, 
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זענען זיי אָבער אַזױ אַמאַלגאַמירט, אַזױ ניוועלירט, אַז עס שאַפּן זיך פרישע 
ניואַנסן, נייע מאָלערישע גאַמעס. 

וי אַ דינאַמישער מאָלער פאַרטראָגט ער נישט דאָס טראַפאַרעטע, װאָס איז 
פאַר אים וי פּענטעס. ער ויל זיך אָנזאַפּן מיט פרישע אינספּיראַציעס -- אים 
ציט קיין פּאַריז, די חלום-שטאָט פון יעדן קינסטלער. 

העכער אַ האַלב יאָר פאַרברענגט ער אין פּאַריז, װווּ ער באַזוכט די גרעסטע 
מוזייען, גאַלעריעס און װערט באַװירקט פון די קלאַסיקער, פון די וועלט- 
מייסטערס ; באַקענט זיך מיט די דאָרטיקע באַקאַנטע מאָלער; גנבעט-אַראָפּ אַ סך 
פּאַריזער ווינקלען (פריער קליינע עטיודן און שפּעטער אין אַטעליע): מאַכט 
דאָרט צוויי יחיד-אויסשטעלונגען, װאָס האָבן די בעסטע אָפּרופן: װערט אויך 
איינגעלאַדן קיין ענגלאַנד צו מאָלן צוויי פּאָרטרעטן פון אַ פרוי און -- שין 
האָבן מיר דאָ אין ישראל, זיינס אַן אויסשטעלונג אין ,, מלוא"-קלוב. 

זיין טעמאַטיק האָט זיך, אַזױ אַרום, אויסגעברייטערט. אָט זענען פאַר- 
כאַפּנדיקע בילדער פון פּאַריזער קלאָשאַרן, קאַפע הייזער און לאַנדשאַפּטן 
װאָס מישן זיך אויס מיט די היגע פּייזאַזשן. דערביי זענען זיי אַזױ אַנדערשדיק 
אַז אַפילו אַ נישט-מביניש אויג דערקענט גלייך אַז דאָס זענען אַנדערע פאַרבן, 
אַן אַנדער ליכט, שטימונג, אַטמאָספער -- באַזונדערע װעלטן. דאָס באַװייזט 
אַז ראָזענטאַליס קען אַװעקשטעלן אַ קלאָרע אַרום און-אַרום טאָפּאָגראַפיע -- 
די עקזאַקטע מיליע פונעם היקף. 

און דאָ איז כדאי צו פאַרצייכענען, אַז משה ראָזענטאַליס, װאָס האָט אין 
זיינע יוגנט-יאָרן איינגעזאַפּט אין זיך דעם סלאַװישן פּייזאַזש, שפּעטער געלערנט 
און באַװירקט פונעם רוסישן סאָצ. רעאַליזם: נאָך שפּעטער, במשך די אַלע 
יאָרן װאָס ער געפינט זיך אין ישראל -- זינט 1958 -- איז ער באַװירקט, 
ממש איינגעטונקען, אינעם היגן בלענד-ליכטיקן פּייזאַזש און טיפּאַזש -- אָט 
דער זעלבער ראָזענטאַליס האָט זייענדיק אין פּאַריז בלויז זיבן חדשים, אַרױס- 
גערופן גרויס ענטוזיאַזם ביי די פראַנצויזישע קריטיקער -- סיי צוליב זיינע 
ישראל-בילדער און נאָך מערער זיך געחידושט פון זיינע פּאַריזער בילדער. 
ראָזענטאַליס? -- ער איז דאָך אַן אונדזעריקער, אַ פראַנצויזישער מאָלער -- 
האָבן זיי געזאָגט. שוין דאָס אַליין רעדט פאַר זיך. 

קומען מיר צו צו דער אויסשטעלונג אין ,,מלוא"-קלוב : 

דאָס ערשטע װאָס װאַרפט זיך אין די אויגן: די מערסטע בילדער זיינע 
זענען אַדורכגענומען מיט אַ סך ליכט -- אַפילו די, װוּ עס דאָמינירט דער 
טונקעלער טאָן אָדער פלעק. פאַרקערט, גראָד װוּ עס טונקלט, שפּאַרט מיט 
ליכט. דאָס איז דעם מאָלערס העלער אָפּטימיזם, אַז אַלץ קאָן און דאַרף זיין 
שיין. נישט דעקאָראַטיווע שיינקייט, נאָר אַזאַ װאָס קומט פונעם מאָלערס אינערלעך 
רייכער װעלט. דערפאַר זענען ס'רוב בילדער זיינע פול מיט דימענסיעס, װאָס 
ווירקן אַזױ נאַטירלעך. 

געזעטיקט דאָס אויג מיט די קינסטלעריש-פאַרטיפטע און פאַרביק-צעזונגענע 
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משה ראַזענטאַליס : 
פּאַרטרעט פון גכריאל ווייסמאַן (אייל) 


בילדער זיינע, זעצן מיר זיך אַװעק זאַלבעדריט -- משה ראָזענטאַליס, זיין פרוי 
שרה, אַגב אַ גוטע מיטשמועסערין, און דער שרייבער פון די שורות -- בי 
אַ טישל, און ס'גייט אַן אינטערעסאַנטער שמועס וועגן די פאַרשידענע ווענדונגען 
און שטרעמונגען אין דער מאָדערנער מאָלערײי און װעגן באַקאַנטע יידישע 
קינסטלער און שרייבער אין פּאַריז. פאַראיינוועגס כאַפּט מען נאָך אַ בליק אויף דער 
װאַנט פון װאַנען עס קוקט-אַראָפּ אַ פאַרטיפטער פּאָרטרעט פון קלאַטשקין, פון 
שלאָנסקין (געצייכנט ממש אַ טאָג פאַר זיין טויט און נישט באַװיזן אים צו 


פאַרענדיקן). פאַרביקע פּאָרטרעטן און צייכענונגען פון זוסמאַן, טושינסקי, לבנון, 
האָלצמאַן, מענדל מאַן מיט זיין פרוי, גאָלדבערג. קרעמען, שרעטער און פיל 
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אַנדערע פּאָרטרעטן פון דער ליטעראַריש-קינסטלערישער ועלט. און יעדער 
מיט זיין פּנים,: מיט זיין כאַראַקטער, מיט זיין אינערלעכער גייסטיקייט. 

פון רעכטס: די פּאַריזער װאַנט. אין די-אָ בילדער פילט זיך שוין אַ גאַנץ 
אַנדערער קלימאַט, אַטמאָספער,. סביבה -- גאָר עפּעס אַנדערש. ווער עס וייסט 
נישט, אַז ראָזענטאַליס איז אַ היגער מאָלער, װעט זאָגן: עקאָל דע פּאַרי. פון 
דער פאַריזער װאַנט קוקט צו אונדז אַראָפּ אַ גרויסער פּאָרטרעט פון אַ פרוי, 
אָבער שוין אַן אַנדערער צוגאַנג, אַן אַנדערע טראַקטירונג. אַ פּאָרטרעט פול 
מיט װיבראַציעס, פול מיט לירישער וייכקייט --- אַ רענואַרישע אַטמאָספער. 

אויך די פּאַריזער הייזער און לאַנדשאַפט האָט ראָזענטאַליס אַרױסגעבראַכט 
אין זייער גאַנצן געשפּיל, װאָס איז נישט בלויז פאַרכאַפּנדיק מיט זײיערע ספּע- 
ציפישע קאָלירן און אַרכיטעקטאָניק, נאָר אים איז געלונגען אַרויסצוברענגען 
די פּאַריזער ליכט-מיליע, װאָס איז אַן אָפּפרישונג פאַר זיין פּאַלעטע. 

פּאַריז, זעט מען, האָט אים אָנגעזאַפּט מיט נייע קאָנטעמפּלאַציעס, מיט נייע 
אַנטפּלעקונגען און פאַרברייטערט זיין מאָלערישן האָריזאָנט. 


יהודה רודן 


וען איך האָב צום ערשטן מאָל געזען דעם קונסט-מאָלער יהודה רודן, 
אַ פיזיש-צעבראָכענעם, איז מיר אויפגעגאַנגען אין זכרון אַלעקסאַנדער קופּרינס 
דערציילונג ,די האַרברינגס? -- אַ ביר:האַלע פאַר מאַטראָסן ערגעץ:װוּ אין 
אַ רוסישן האַפן. דאָרט האָט פאַר זײי געשפּילט אַ יידישער פידלער, מישאַ, 
וועלכער איז געװען שטאַרק באַליבט ביי די מאַטראָסן. דער עיקר פון זיין 
,;טשאַבאַן"-טאַנץ. איינמאָל זענען זײי צו אים צוגעשטאַנען ער זאָל פאַר זי 
שפּילן די מאַרסעלעיזע. מישאַ האָט זיך געװאַקלט: פון איין זייט האָט ער 
געװאָלט צוליב טאָן די מאַטראָסן, פון דער צוייטער זייט האָט ער געװוסט 
די קאָנסעקװענצן, װאָס זענען דערמיט פאַרבונדן. גובר געווען האָט זיין ליבשאַפט 
צו זי און ער האָט דערפילט זייער פאַרלאַנג. דאָס צאַרישע אוג איז נישט; 
געשלאָפן, די אויערן פון די זשאַנדאַרמען זענען געװען װאַך צו אַזעלכף. 
פרייהייטס-טענער, און אויף צו מאָרגנס איז מישאַ אַרעסטירט געװאָרן. מישאַן: 
האָבן זי די רעכטע האַנט און זיין פידל צעבראָכן, און פאַרשפּאַרט איף: 
אַ האַלב יאָר. זיצנדיק אין תפיסה האָט מישאַ, דער קינסטלער, אױסגעקנאָטן 
פון ברויט מיט דער לינקער געזונטער האַנט עפּעס אַ קליינעם אינסטרומענ 
װאָס זאָל פאַרטרעטן די פידל. און קופּרין פירט-אויס: אַלץ האָבן זי געקאָנט. 
טאָן מיטן קינסטלער: צעברעכן אים פיזיש, אָבער גייסטיק -- נישט. (דער?; 
ציילט פון ווייטן זכרון). 2 

און דאָ קומען מיר צו צום קונסט-מאָלער יהודה רודן: : 

געבוירן אין יאָר 1916 אין אָראַדיאַ {טראַנסילװאַניע). מאָלערײ געלערנט. 
ביים באַקאַנטן מאָלער מאַצאַליק, און שפּעטער ביים װעלט-באַרימטן יידישקן 
אונגאַרישן קינסטלער אַדאָלף פעניאַש. 2 

ווייטער ? -- פינצטערע נאַצי-יאָרן, שווערע אַרבעטס-לאַגערן, וועלכע האָבן. 
געלאָזן ביי אים טיפע װוּנדן, װאָס װעלן שוין קיינמאָל, קיינמאָל זיך נישט. 
אויסהיילן. אָבער דאָס האָבן זיי אים בלויז פיזיש צעבראָכן, גײיסטיק -- נישט 
דאָס איז זיי, די נאַציס, נישט געלונגען, מחמת אין די סאַמע א 
יאָרן, --- אַזױ אין די לאַגערן און אַזױ אין שפּיטאָל -- האָט ער כסדר געמאָלן. 
ס'רוב פּאָרטרעטן, אַפּילו -- אפשר דווקא. --, פון זיינע, פּייניקער, כדי. פִּסיכאָד; 
לאָגיש צו דערגרונטעווען זיך צו זייערע נידעריקע אינסטינקטן, כדי אַרױס- 
צוציען זייערע עקלהאַפטע פאַרדאָרבענע נשמות. 
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נאָכן בייזן היטלער-הוראַגאַן שטייט ער בראש פון אַ גרופּע מאָלער און 
שפּעטער -- דער לייטער פון מאָלער-פאַראײן אין שטאָט. געקומען אין לאַנד 
אין יאָר 1961. זינט דעמאָלט געהאַט אַ רײי יחיד-אויסשטעלונגען אין לאַנד, 


אין ניו-יאָרק, טאָראָנטע, לאָס-אַנזשעלעס, דיסלדאָרף און אין אַנטװערפּן 


רעאַליזם, נאָכדעם אַריבער צום פּאָסט-אימפּרעסיאָניזם. דאָ, אין ישראל, אָנגעהויבן 
שפּאַנען אויף אַן אייגענעם וועג, װאָס האָט אים דערפירט צום עקספּרעסיאַניזם. 

יהודה רודן (לייענען ראָדאַן) דאַרף נישט אָנקומען אין זיינע שאַפונגען 
צו קיין פּעגאַס, מחמת ער איז אינערלעך רייך מיט קאָנטעמפּלאַציעס און וויזיעס. 
דאָס גיט אים אַ מעגלעכקייט צו מאַניפעסטירן אַ הויכע סקאַלע פון פאַרבן- 
טענער. פאַרבן װאָס װאַקסן-אַרױס אָרגאַניש פוֹן זיין רייכער פאַנטאַזיע. 

נאָך עפעס: זיין כוח ליגט אין דעם, װאָס ער קען צונויפגיסן די סאַמע 
בייסנדיקע זיך קאָלירן אַזױ, אַז זיי זאָלן נישט קומען אין קאָליזיע, פאַרקערט: 
זיי פאָרמירן אַ האַרמאָנישע גאַנצקײט. אויב, למשל, איז אַ בילד געהאַלטן 


אָנגעהױבֿן װוי אַ גראַפיקער, שפּעטער מיטגעמאַכט די מאָרע פון סאָצ. 


יהודה רודן אייל או אֲראַמױםדאָרה 
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אין אַ העל אָדער טונקל-בלויען טאָן, װאָס שאַפט אַ קאַלטע שטימונג -- רינגלט 
ער דאָס אַרום, ריכטיקער: װאַרעמט ער דאָס אָן מיט אַ רויטלעך געל, אָדער 
ניואַנסירטן ברוין און די אַטמאָספער װערט רעגולירט. װאָס גאָר וויכטיק: 
דער דאָזיקער פאַרבן-סינטעז איז ביי אים אַזױ אוניפיצירט, אַזױ געבונדן אַז 
סיי באַקומט זיך די טיפקייט פון בילד און סיי שאַפּט עס אַ פּאָעטישע אַטמאָספער. 

אין אַ טייל בילדער זיינע זענען פּאַראַן אימפּרעסיאָניסטישע עלעמענטף 
אָבער אויך דאָ איז ער מער מאָדערן, מער פרײ. 

יהודה רודן איז אַ פּלאַסטיש-פאַרטיפטער מאָלער, וועלכער פאַרשטייט גוט 
די מאַטעריע און מאָלט די קעגנשטאַנדן װי ער זעט זײ, װי ער פילט זײ. 
דאָס קאָן זיין איז די סיבה װאָס טײילמאָל ואַרפט ער אָפּ דעם סוזשעט, די 
פאַבל, און פאַרנעמט זיך מער מיט דער פאַקטור און פאָרעם. יהודה רודן 
איז אַ מאָלער מיט קולטור און זעט אין דער יצירה די גיסטיקע זייט פון 
דער שאַפונג. 


אַ צעפעכערטע פּאַנאָראַמע פון שטימונגספולע הייזער, גאָסן און פּייזאַזשן: 
מענטשן באַװעגן זיך;: שלוהדיקע ישראל-יקאָלירן -- דאָס אויג װערט נישט 
מיד נאָך און נאָך אַמאָל זיך איינצוקוקן אין זיינע בילדער. 

שוין פונעם ערשטן בליק אויף זיינע בילדער װוערט דער באַזוכער עמאָציאָ- 
נירט פון זיינע שטראַלנדיקע פאַרבן, װאָס פירן אַרײן אין אַ יום-טובדיקער 
שטימונג. איז דאָס בלויז אַסאָציאַציע? -- ניין, פאַרקערט: װאָס מערער מען 
קוקט זיך צו צו זיינע בילדער, זעט מען, אַז זיינע פאַרבן זענען נישט צופעליק, 
אַװודאי נישט סתם אַפעקטאַציע, נאָר זיי דרינגען אַרױס פון אַ נויטװענדיקייט -- 
מאַטיווירט. 

זעלטן צו טרעפן אַזאַ פאַרבן"צעזונגענקייט וי ביי רודאַנען. און הגם ער 
לייגט, דאָ און דאָרט, אַרױף אַ דיקע שיכט פאַרב -- פּאַסטאָז -- אויף זיינע 
בילדער, זענען זיי אָבער אַזױ לייכט, אַזױ דורכזיכטיק -- דערהויפּט די סעלעדין- 
גרינע הייזער אין זייער ניואַנסירטער ברוין-רויט-אָקער-אַרומרינגלונג, אַז אַלץ 
צוזאַמען שאַפט אַ לויכטנדיקע, פאָספאָריזירנדיקע אַטמאָספער, געהילט אין 
ראָמאַנטישקײט. 

יהודה רודן שטעלט אַװעק בי זיינע הייזער טרייע שומרים -- ביימער. 
אַמאָל ברייט-צעצווייגטע, געהילטע אין גרינע בלעטער: אַמאָל דאַרע, אויס- 
געטאָענע, ריכטיקער : אָפּגעטרײסלטע פון רעגן און װינט -- לױטן סעאָן. 
אויך זיי, די ביימער, פּאַסן זיך אַרײן אין דער אַלגעמײנער סביבה פון די 
אַטראַקטיווע הייזער. כדי אָבער די פּאַנאָראַמע זאָל זיין סטריקט און דאָס בילד 
עכט, פירט ער פאַרביי עטלעכע מענטשן אין זייער גאַנג, און דאָס בילד וערט 
פול מיט באַװעגונג -- מיט לעבן. 

יהודה רודן איז אַן ערנסטער מאָלער, וועלכער פאַרטראָגט נישט קין 
דיפוזיעס, אַװדאי נישט קיין צעפלאָסנקײט, נאָר איז תמיד קאָנצענטרירט ביים 
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אַװעקלײגן אַ פאַרב. דאָס איז אויך די סיבה װאָס ער מאָלט דרייסט, אין איין 
אָטעם. דער עיקר לייגט ער דעם טראָפּ אויף דער פאַרטיילונג פון פאַרבן 
פונעם שטח, און אויף בינדן די טיילונג. 

פאַראַן ביי אים בילדער צונויפגעשטעלטע פון פאַרשידענע אָפּשניטן און 
עפּיזאָדן, װאָס שאַפן דעם איינדרוק פון אַ בילד אין אַ בילד. אַזױ למראית עין. 
אין דער אמתן זענען דאָס נישט קיין צופעליקע פראַגמענטן נאָר יעדער פון 
זיי װאַקסט-אַרױס פון אַ מאָלערישער באַדערפעניש -- יעדער לעבט מיט זיין 
אייגן לעבן. דאָ קומט צום אויסדרוק דעם מאָלערס פּאָטענציעלע מעגלעכקייט. 

יהודה רודאַנס בילדער נויטיקן זיך נישט אין קיין קאַטאַלאָג, אין קיין 
צושריפט וועגן אינהאַלט פון די בילדער, זיי זענען צוטריטלעך, פאַרשטענדלעך 
-- אָפן און קלאָר. נישט קיין חידוש, בכן, װאָס זיינע בילדער פירן אונדז 
אַרײין אין דער װעלט פון מאָלער. דאָס אַלײן איז דער בעסטער באַווייז, אַז 
מיר האָבן צו טאָן מיט עכטער מאָלערײ. 


צבי שוף 


שיינקייטן װאָס האָבן אַמאָל עקזיסטירט -- אַזױ אין דער ליטעראַטור און 
אַזױ אין דער קונסט -- קענען נישט אומקומען. זיי קאָנען נאָר אויף אַ קורצער 
אָדער לענגערער צייט פאַרשווינדן, כדי צו באַװייזן זיך שפּעטער -- אפשר 
אין אַ נייעם, מאָדערנעם גלגול --- מיט מער קראַפּט, מיט מער שװונג. דער 
בעסטער ביישפּיל צבי עזאָר. והא ראיה: 

אין אונדזער איבער-ראַפינירטער צייט, וען פון איין זייט פלאַקערן שנעל 
אויף -- און לעשן זיך נאָך שנעלער אויס -- פאַרשידענע קונסט-,אידייען, 
און פון דער צווייטער זייט באַהאַלטן זיך אַ ריי מאָלער אונטערן שוין באַלד 
אָפּגעבליאַקעװעטן נאָמען אַבסטראַקט, צי גאָר אונטערן פאַרפירערישן פּאַרעװען 
נאָמען ,, קאָמפּאָזיציע" און שוין, פרעג נישט קיין שאלות -- אין דער-אָ פאַר- 
נעפּלטער און צעדריוולטער צייט, איז צבי שאָרן געלונגען אויפצוהאַלטן דעם 
מאָלערישן אימפּעראַטיװו == קונסט. 
- צבי שאָר איז אַ מאָלער, וועלכער וייסט װאָס קונסט איז און דאַרף זיין; 
ער ווייסט, אַז דער צװעק פון קונסט איז נישט צו קאָפּירן די נאַטור, נאָר 
אויסדריקן זי, באַשאַפן זי אויפסניי דורך אַרײנבלאָזן אַ נשמה אין אַלע אַרומיקע 
דערשיינונגען, װאָס זענען געבונדן מיט דער נאַטור. צבי שאָרס בילדער זענען 
דער אויסדרוק פון דעם-אָ צוועק. דער עיקר דעמאַנסטרירט זיך דאָס אין זיינע 
פּייזאַזשן, וועלכע זענען תמיד געבויט לוט זיין געפיל און שטימונג. דערפאַר 
אַזױ פיל דינאַמיק אין זיי, אַזױ פיל לעבן. איר פילט װי דער קינסטלער האָט 
דאָ נאָכגעפאָרשט דעם קלימאַט, דעם ליכט-און שאָטן-שפּיל -- די נאַטור. לייגט- 
צו אַן אוער צו זיינע פּייזאַזשן און איר װעט דערהערן דאָס קלעטערן פון 
פּלאַנץ, דאָס װאַקסן פון גראָז און בלימל, דעם בלעטער"-געשאָרך == די אַטמאַָספער 
און קל;מאַט פון געגעבענעם אָביעקט. 

- אין אַ טייל פּייזאַזשן זיינע דאָמינירט, וי געוויינלעך אין פּייזאַזשן, די גרינע 
פאַרב אין אַלע שאַטירונגען. אַ טייל פון זיי זענען געהאַלטן אין אַן עטװאָס 
קאַלטער פאַרבן-גאַמע, װוּ בּלױיז געציילטע ליכטפלעקן באַלעבן די מינאָרע טענער 
און גיבן-צו ווייכקייט,. װאַרעמקײט. אָבער ס'רוב פון זיי זענען געמאָלן מיט 
װאַרעמע פאַרבן, וועלכע זענען אַזױ פאַסצינירט, אַז זיי ציען-צו דאָס אויג פּון 
בעסערן באַזוכער. אין ליכט פון שאָרס פּייזאַזשן ווערט די וועלט עפּעס פאַרביקער, 
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רייכער, שענער. דאָס האַרץ קוועלט-אָן פון שאָרס אַנטפּלעקטער שינקייט און 
מיר הייבן אָן ליב האָבן די נאַטור. 

און נישט בלויז דער פּיזאַזש איז דער פּעגאַס, דער סטימול פאַר זיין 
קינסטלערישער אַספּיראַציע, נאָר אויך דער מענטש איז שטאָף, איז אַ דאַנק- 
באַרער קװאַל פאַרן מאָלער. מיר זעען דאָס אינעם קלאַסישן פּאָרטרעט פונעם 
דיכטער שמשון מעלצער -- דער גיסטיקער פּאָרטרעט װעלכער לעבט און 
אָטעמט אין שאָרס לייוונט. אגב, האָט דעריאָ פּאָרטרעט, פול מיט דימענסיעס, 
מיך צוריקגעפירט צום יאָר 1949, אין רעדאַקציע פון ,דבר-לילדים", אין אַ 
חברישן שמועס מיט מעלצערן, דעם רעדאַקטאָר פונעם קינדער-זשורנאַל. קוקנדיק 
אַזױ אויפן פּאָרטרעט האָט זיך מיר אויסגעוויזן, אַז ער באַװעגט מיט די ליפּן, 
גרייט צו זאָגן אַ פאָלקס-ווערטל, צו דערצײילן אַ מעשה'לע, אָדער ממשיך זיין 
יענעם שיחת חולין פון מיט קנאַפּע דרייסיק יאָר צוריק. דאָס איז צבי שאָרס 
קינסטלערישע גבורה אַרױסצוציען דעם אינערלעכן תמצית פונעם קאָנפראָנ- 
טירטן אָביעקט. 

איר קאָנט אויך נישט אָפּרייסן דעם בליק פון דעם מאָלערס אױטאָפּאָרטרעט 
-- וי פון אַלע איבעריקע פּאָרטרעטן -- וועלכע זענען געמאָלן מיט שטראַלן 
מיטן דעך פונעם קינסטלער. 

פאַרטיפט און מיט שװונג איז געמאָלן דאָס פאַרנעמיקע בילד ,בית כנסת 
האר"י הקדוש", אין צפת. לויטן עמבריאָ -- װאָס מיר איז אויסגעקומען צי 
זען מיט העכער צען יאָר צוריק -- װערט ניכר, אַז ס'זענען דאָ אַריינגעקומען 
אַ סך פרישע ווענדונגען אינעם קינסטלערס אַסאָציאַציעס און געמיט, וועלכע 
זענען געווען טעטיק אינעם פּראָצעס פון זיין שאַפן. דאָס בילד איז סיי פּלאַסטיש 
פאַרטיפט, און סיי איז דאָ אויפגעשטעלט אַזאַ שטילע, איך װאָלט געזאָגט: 
קדושה-אַטמאָספער, אַז דער באַזוכער האַלט-איין דעם אָטעם און גיט זיך איבער 
דער שלװוהדיקער שטילקייט. און מיט דעם האָט צבי שאָר דערגרייכט זיין 
אימאַנענטן ציל. 

צו אַ הויךיקינסטלערישן ניואָ האָט שאָר אויך דערגרייכט אינעם בילד 
,מאה שערים" אין ירושלים. װוידער דעמאָנסטרירט זיך דאָ שאָרס מייסטערשאַפט 
אין װאַרפן אַ ליכט אויף זאַכן, װאָס אַ געויינלעך אויג איז נישט אימשטאַנד 
צוֹ דערזען. דאָס איז אויך די סיבה װאָס זיינס בילד, װאָס איר האָט געזען 
נעכטן, קאָנט איר אויך זען היינט און מאָרגן -- תמיד. אדרבא: יעדעס מאָל פאַר- 
כאַפּט אייך אומגעריכט עפּעס נייעס, אַנטפּלעקט זיך עפּעס אַזױנס, װאָס אַנטציקט 
אייך און טראָגט אייך אַריבער אין העכערע ספערן -- אין ספערן װוּ דער 
קינסטלער איז פאַרקוקט. 

צבי שאָר איז אַ ליריקער אין פולן זין פון װאָרט. אויך אַ ראָמאַנטיקער, 
וועלכער פאַרואַנדלט זיינע בילדער -- אַפילו די סאַמע רעאַליסטישע -- אין 
פאַנטאַזיעס. דאָס קענטיקט זיך אין זיינע אַקװאַרעלן, וועלכע זענען פול מיט 
שטימונגען און פּאַטאָס. די מערסטע פון זיי -- רחבותדיקע פּייזאַזשן, וועלכע 
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צבי שאַר אױטאַפּאַרטרעט אייל 


פאַרבליפן מיט דער סובטעלער פיגמענטאַציע, װאָס באַרואיקן מיט זייערע שטילע, 
לירישע טענער. 

באַװירקט פון זיינס אַן אויסשטעלונג, האָב איך באַשלאָסן צו באַזוכן דעם 
קינסטלער אין זיין אַטעליע אויף רחוב גזר 4 אין תל-אביב, כדי צו כאַפּן 
מיט אים אַ שמועס ועגן קונסט-פּראָבלעמען און פאַראיינוועגס אים זען ביים 
װאַרשטאַט. טאַקע געטראָפּן אים ביים מאָלברעט -- ביים מאָלן אַ שטיללעבן: 
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אַ זילבערנער לייכטער, אַי פאַרצייטישע. קופּערנע קװאָרט, פאַרװיאַנעטע בלומען 
און אַן אָפן בוך אויפן טישל. ניין, ס'איז נישט קיין בוך, נאָר אַן אַלט, פאַרגעלט 
ספרל, װאָס ער האָט איינגעהאַנדלט פאַר דעם צועק. איך ברענג דאָס אַרױס, 
ווייל שאָר וי אַן עכטער קינסטלער וייסט נישט פון קיין כמו, פון קיין עקווי- 
װאַלענט, נאָר ער ויל האָבן פאַר זיך עכטע קעגנשטאַנדן, וועלכע פירן אים 
אַריין אין דער געהעריקער שטימונג און אַטמאָספער. אין דעם פאַל פירט אים 
דאָס אָנגעהויבענע בילד אַװעק צו זיינע קינדער-יאָרן אין אַ קלויז: ס'איז בין- 
השמשות, שלוש-סעודות, ניגונים. בינו-לבינו פאַרציט שאָר אַ ניגון, טאַקע 
יענעם היימישן ניגון, װאָס גייט אים נאָך זיין גאַנץ לעבן און גיסט זיך אַרין 
אין דער פּאליטרע, אין די פאַרבן -- אין די בילדער. אָט דער ניגון טראָגט 
זיך אַריבער צום צוקוקער און רעדט צו זיינע חושים -- ס'איז צבי שאָרס 
אינעװוייניקסטער ניגון. 

צבי שאָר איז אַ װוונדערלעכער דערציילער (אַמאָל האָט ער געשריבן לידער). 
דער עיקר האָט ער ליב צו דערציילן פון זיינע קינדער-יאָרן. עטלעכע ביאָגראַ- 
פישע שטריכן, װעל איך דאָ איבערגעבן: 

געבוירן אין סאַטאַנאָוו פּאָדאָלסק און זיך דערצויגן אין גרעידינג (גאָראָדאָק). 
אַלט זייענדיק 7 יאָר, איז די מוטער זיינע געשטאָרבן. דעם פאָטער האָט ער 
אינגאַנצן נישט געקענט. װי דער קינסטלער דערמאַנט זיך, האָט די מוטער 
זיינע, ריסל, געהאַט גאָלדענע הענט. עדיהיום איז אים געבליבן אין זכרון 
דאָס מצה-זעקל, װאָס איז געווען געוועבט אין די פאַנטאַסטישסטע פאַרבן. דאָס, 
קאָן זיין, איז געװוען די ערשטע אינספּיראַציע פאַרן קומענדיקן מאָלער. צו 
דעם קומט נאָך צו אַ צוייטער מאָמענט: אַזױ וי זיין שטיף-פאָטער איז געווען 
אַ פאַרבער, פלעגן די גױים פון די אַרומיקע דערפער ברענגען צו זיי װאָל 
און ליין צום פאַרבן. אָט די פאַרביקע ליינען, װאָס האָבן זיך געטרוקנט אינדרויסן 
האָבן געשפּילט אין הערשלס אייגעלעך. אויך אַ דריטער מאָמענט -- אפשר 
דער ויכטיקסטער -- האָט צוגעשפּילט: דאָס איז געווען װאָלצע שיכער, 
וועלכער האָט אין גרעידינג געהאָט אַ קרעמל פון הערינג, ליכט, זאַלץ, נאַפט, 
צוקער און נאָך אַנדערע אַרטיקלען. אָט דער װאָלצע שיכער פלעגט פון צווישן 
איין קונה און צווייטן צייכענען אויפן פּאַק-פּאַפּיר פאַרשידענע פייגל און חיות. 
אַזױ וי דער קליינער הערשעלע האָט אַרױסגעװיזן אינטערעס פאַרן קרעמערס 
צייכענונגען, האָט יענער אויסגעלערנט הערשלען וי זיך אומצוגיין מיט אַ בלייער. 
װאָלצע שיכער איז, אַזױ אַרום, געווען הערשלס ערשטער ,פּראָפּעסאָר". 

פון די קינדער-יאָרן טראָגט זיך דער קינסטלער אַריבער צו זיינע ערשטע 
יאָרן אין ארץיישראל -- געקומען אין לאַנד אין יאָר 1921 -- װוּ ער האָט 
אַדורכגעמאַכט ,קאַלטס און װאַרעמס": געמאַכט קאָנװערטן, גילזען צו פּאַפּיראָסן, 
איינגעבונדן ביכער און נאָך אַנדערע מלאכות. די גאָלדענע הענט, װאָס ער האָט 
געירשנט פון זיין מאַמען זענען אים, ווייזט-אויס, בײיגעשטאַנען אין יענע יאָרן. 
געװווינט אין אַ ליפט, װאָס איז געשטאַנען אויפן הויף פון דער הרצל-גימנאַזיע 
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און אַרײינגעחלומט אין װעלט, מענטשן און פאַרבן. מען האָט אים גערופן דער 
תל-אביב דיאָגענעס. 

און דאָ קומען דערמאָנונגען וועגן זיינע שטודיעס, רייזעס, וויכטיקע אויס- 
שטעלונגען צװזאַמען מיט פּיקאַסאָ און אַנדערע מייסטער, װאָגיקע פּרעמיעס -- 
דער באַרג-אַרױף גאַנג זיינער. 

די גרויסע שטאָט מיט איר שטענדיקן גערויש איז פרעמד, צומאָל פיינטלעך 
דער ליריק, וועלכע איז אַ פלאַנץ, װאָס קען נאָר געדייען אין ווייכער היימישקייט. 
די דאָזיקע הנחה, װאָס איז שוין געװאָרן אַן אַקסיאָם, האָב איך, דאָ נישט לאַנג, 
געװאָלט אָפּלײקענען בעת איך האָב דערזען אין סאַמע הו-האַ פון דער באַלעבטער 
דיזענגאָף-גאַס אַ גרופּע מענטשן ממש קלעפן ביים גרויסן שויב-פענצטער פון 
דער ראָזענפעלד-גאַלעריע. בין איך אויך צו און -- ס'האָט זיך אַנטפּלעקט פאַר 
מיר אַן אויסטערלישער דיסאָנאַנס: די גאַס -- פאַרקאָמערציעלט, באַרעכנט, 
האַרט, און אין שויבנפענצטער אַ גאַנץ אַנדערע װועלט -- היימישע אינטעריערן, 
ווונדערלעכע פּייזאַזשן און בלומען, װאָס צווינגען די פאַרבייגייער זיך אָפּצושטעלן 
כדי איינצוזאַפּן דעם אַראָמאַט זייערן. די גאַנצע נאַטור, זעט-אויס, איז אַרײינ- 


צבי שאַר אַ ווינקל אין רמת"גן אייל 
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געפאַלן צו ראָזענפעלדן אין שויבנפענצטער. אַזױ למראית עין. אין דער ווירק- 
לעכקייט זענען דאָס בילדער געמאָלן דורך אַ גרויסן מייסטער -- צבי שאָר. 

אגב, האָט מיך די דאָזיקע סצענע אומגעריכט דערמאָנט אין פאַרמלחמהדיקן 
פּוילן. געווען איז עס אַזױ : ווען דער גרויסער פּוילישער קונסט-מאָלער, פּראָפּעסאָר 
טאַדעאוש פּרושקאָווסקי האָט פאַרענדיקט זיינס אַ גרויס בילד -- אַ לאַנדשאַפט.-- 
איבער וועלכן ער האָט געאַרבעט העכער צען יאָר, האָט ער עס אַרײינגעשטעלט 
אין אַ גרויסער װויסטאַװע (שויבפענצטער) אויף מאַרשאַלקאָווסקע גאַס -- איינע 
פון די באַלעבסטע װאַרשעװער גאַסן. געװאָלט זען װי דאָס פאָלק רעאַגירט 
אויף אַ קונסט-בילד. קלאָר אַז די פּוילישע פּרעסע איז געווען פול מיט לויב- 
ווערטער פאַרן קינסטלער. מענטשן האָבן ממש געקלעפּט אַרום דעם שויבפענצטערי, 
צווישן זיי -- אַ גרופּע פּוױילישע סטודענטן. גייט פאַרביי אַ פויער מיט צװיי 
אָנגעהאָנגענע פולע קיישלעך מיט פּוטער, קעז, אייער וכד' אויף זיינע הענט. 
דערזעעענדיק אַ רעגעלע מענטשן, ווערט ער נייגעריק און וויל זיך אויך צושטופן. 
די סטודענטן האָבן אים באַמערקט, און װעלנדיק טרייבן מיט אים אַ ביסל 
קאַטאַװעס, מאַכן זי אַ װאַרע מיט אַן איבערגעטריבענעם זשעסט פאַרן פּױער -- 
ער זאָל קאָנען צוגיין צו דער װיסטאַװע. דער פּוױיער ווייסט נישט פון קיין חכמות 
און נעמט באַטראַכטן דאָס בילד. צו ערשט האָט זיין פּנים געשטראַלט פון 
צופרידנקייט, אָבער אַביסל שפּעטער האָט ער גענומען שאָקלען מיטן קאָפּ אין 
דער ברייט -- אַ סימן ס'געפעלט אים נישט. די סטודענטן האָבן מער נישט 
אױיסגעהאַלטן און אויסגעשאָסן אין אַ הילכיק געלעכטער. אינעוויניק,. אינעם 
ביכער-געשעפט איז געשטאַנען פּרושקאָווסקי, וועלכער האָט אָבסערװוירט די 
גאַנצע סצענע. איז ער אַרױס צום פּויער און אים געפרעגט װי דאָס בילד געפעלט 
אים. דער פּוױער האָט גלייך געענטפערט, אַז דאָס בילד איז זייער שין: דער 
וועג, דאָס װאַסערל, דער בוים, דער פיגל -- אַלץ איז גוט, נאָר איין זאַך 
איז נישט אמת. 

-- װאָס, אַ שטייגער ? 

-- ווען אַ פייגעלע שטייט אויף אַזאַ דין צווייגעלע, מוז דאָס צוייגעלע 
זיך עטװאָס איינבייגן אונטער דער לאַסט פונעם פייגעלע. 

פּרושקאָווסקי איז געבליבן דערשטוינט און געזאָגט צו די אַרומשטײענדיקע 
סטודענטן: דער פּױער איז גערעכט. דאָס איז דער געזונטער חוש פונעם פאָלקס" 
פרימיטיוו. דאָס פּשוטע פאָלק איז דער בעסטער מבין. 

וי אַנדערש האָט זיך אויסגעדריקט אַ ישראל-קינסטלער -- גראָד אַ גוטער 
קינסטלער -- אין אַן אינטערוויו אין דער היגער טעלעוויזיע. אויף דער פראַגע 
פונעם אינטערוויואירער, פאַרװאָס דער פּשוטער עולם פאַרשטיײיט נישט זיינע 
ווערק, האָט זיך דער קינסטלער צעקאָכט און געענטפערט: דער עולם? דער 
עולם פאַרשטייט זיך בכלל נישט אויף קיין קונסט. איך רעכן זיך נישט מיט 
זיי. זיי קאָנען מיר קושן אין ת.. (דער קינסטלער האָט דאָס געזאָגט אָן די 
פּינטעלעך און דער צוקוקער האָט זיך געמוזט, בעוונותינו הרבים, צוהערן). 
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אַװודאי קאָן מען נישט אויסשרייבן קיין רעצעפּטן פאַר אַ מאָלער, אָנװייזן 
אים װאָס יאָ און װאָס נישט צו שאַפן. אַװודאי און אַװודאי נישט אָקטראַָיָרן (אַרױופ- 
צווינגען), וי איינער קען, וי איינער פאַרשטייט און וויל -- אַזױ שאַפט ער. 
זיין פּרעראָגאַטיוו. אָבער װאָס שייך דעם אינטערויו אין טעלעויזיע -- דאַ 
פאַלט-אַװעק איטלעך אחריות-געפיל. הפקר. לית דין ולית געשמאַק. 

למה הדבר דומה? צוליב װאָס האָב איך געבראַכט די גאַנצע מעשה! -- 
צוליב צבי שאָרס פריער דערמאָנטע אויסשטעלונג אין ראָזענפעלדס שויבפענצטער; 
צוליב זיין גאָר אַנדערן צוגאַנג צום פאָלק, וועמען ער האָט ליב מיט אַלע זיינע 
חושים, מיט אַלע פיבערן פון זיין נשמה. צבי שאָר יל נישט מאָלן פאַר קיין 
סנאָבן, אָדער אַ װאַקואום, נאָר גיין אויף אַ זיכערער, קינסטלערישער בריק. ער 
שפּיגלט זיך אין זיינע װוערק און ויל פאַרשטאַנען װערן פון פּאָלק (אויך 
ה. לייוויק,. דער טיפסטער פּאָעט אונדזערער, האָט געװאָלט פאַרשטאַנען װערן 
פון פאָלק). דער'אָ געפיל פון ליבשאַפּט צום מענטשן, קומט אונדז אַנטקײגן 
באלד װוי מיר באַגעגענען זיך מיט צבי שאָרס שטראַליקע פּאָרטרעטן. 

צבי שאָר זעט נישט קיין אַנדערע וועלט, װוי די װעלט פון פאַרבן, און ער 
האָט איין ציל --- מאָלן. און מ'קאָן בפה מלא זאָגן, אַז ער נוצט:אויס די צייט 
ביז מאַקסימום. שוין זיין קומען יעדן פאַרטאָג -- סיי זומער און סיי ווינטער 
-- פון פּתח-תקוה אין זיין אַטעליע קיין תל-אביב, זאָגט עדות וועגן זיין אַרבעט- 
זאַמקײט און וועגן זיין תשוקה אין דער מאָלערײי. אַזױ, אַז ווען איר זאָלט 
נישט אַרינפאַלן אין זיין אַטעליע, טרעפט איר אים ביים מאָלברעט. אמת, 
אַ קליינע אַטעליע, אָבער דאָ ווערן געשאַפן גרויסע ווערק. 

אַרײנקומענדיק אין שאָרס אַטעליע, פאַרגעסט מען דעם דרויסן און מען 
ווערט אַריבערגעטראָגן אין אַן אַנדערער, גייסטיקער װעלט, וייל װוּ מען זאָל 
נישט װענדן דעם בליק -- װירקט דער צעפעכערטער פאַרבן-שפּיל. אָבער 
תמיד באַהערשט אייך אַ געפיל, אַז איר באַגײט אַן עװװולה קעגן אים מיטן 
צורויבן די צייט, װאָס איז ביי אים אַזױי טייער. ס'מאַכט דעם אינדרוק, וי 
ער זאָל װעלן עפּעס אָניאָגן. 

דאָס מאָל האָב איך געטראָפן שאָרן מאָלן אַן אינטעריער, איינגעהילט אין 
אַ היימישער אינטימקייט: אויף אַ טונקעלן שטימונגספולן הינטערגרונט זעען 
זיך קאָנטורן פון אַ שאַפע, פון אַ בילד; אין פּאָדערגרונט אַ טישל, אַ בענקל 
געדעקט מיט אַ בראָקאַט-טישטעכל; אויף דעם: בלומען, אַ פלעשל און עטלעכע 
פרוכטן. בראש פונעם דאָזיקן טריומװיראַט שטייט דאָס קריגעלע מיט אַלטע 
פאַרװויאַנעטע בלומען. עס מאַכט דעם איינדרוק װי דעם מאָלער זאָל באַנג-טאָן 
זייער אַװעקגײן, זייער נישט-ווערן. טראָגט ער זיי אַריבער אויפן ליוונט און 
זיי װעלן שוין אײביק לעבן. 

אָט די נאָסטאַלגיע נאָך מינאָר לאָזט זיך לעצטנס מערקן ביי שאָרן אין 
זיינע שטיל-געדעמפטע פאַרבן. אָבער דאָ דאַרף געזאָגט ער אַז גראָד די 
מינאָרע טענער וירקן אויף אונדז מיט דער געהעריקער שטימונג און זיי 


206 גבריאל וייסמאַן 


שטרייכן אונטער דעם אינהאַלט פונעם געגעבענעם מאָטיו. און דאָס. מחמת 
די פאַרביקע בלומען געמאָלן איף אַ טונקעלן הינטערגרונט לײכט-אַרױס, 
ריכטיקער: רייסן זיך אַרױס פון דער טנקלקײט; זיי פירן צום מיטלפּונקט 
און צווינגען דאָס אויג צו פאַרהאַלטן זיך ביי זיי. דאָס איז דעם מאָלערס כוונה 
און דאָס איז אויך די סיבה, װאָס זיינע מינאָרע טענער פירן אונדז נישט אַרין 
אין קיין דעפּרעסיווער שטימונג, פאַרקערט: זיי זענען אַזױ שאַטירט, אַזױ 
אַמאַלגאַמירט, אַז זיי אינספּירירן און סובלימירן אונדזער געפיל. דערפאַר זעען 
מיר זי בעין יפה, דערפאַר פילן מיר אַ התקרבות צום מאָלער. 

אין זיין מאָלן איז צבי שאָר אַ טיפער ליריקער. דעריבער האָט ער אויס- 
געקליבן דאָס שטילע, לירישע פּתח-תקוה פאַר זיין ווינאָרט. זיין פּיעטעט, 
ריכטיקער: פאַרליבטקייט אין דער דאָזיקער שטאָט וועבט ער אַריײן אין אַ סך 
לייוונטן זיינע. דער עיקר זענען דאָס פּיזאַזשן. לאַנדשאַפּטן מיט אַלע נאַטור- 
דערשיינונגען, מיט אַלע מחיהדיקע ריחות -- מיט אַל די שיינקייטן 

צבי שאָר האָט נישט בלויז אֶקופּירט פּתח-תקוה, נאָר האָט אױיסגעבריי- 
טערט איר שטח ביז ירושלים, ביז תל-אביב, חיפה, רמת-גן, איבער די מוזייען -- 
אַפּילו ביז פּאַריז, אויף וועמענס טעריטאָריע ער האָט אַרױסגעהאָנגען די פאָן 
פון פּתח-תקוה. און איך װעל, דוכט זיך, נישט חוטא בעגל זיין, אויב איך על 
זאָגן, אַז מיט דעם האָט צבי שאָר פאַרפיקסירט און פּאָפּולער געמאַכט זיין 
שטאָט װוּ ער איז אַ תושב פון כמה יאָרן 

דאָס איז געווען שאָרס גרויסער קינסטלערישער אָנשטרענג. ס'איז אָבער 
כדאי געווען -- די שטאָט האָט זיך דערקענט אויף איר מייסטער און אַרױס- 
געגעבן אַ װוּנדערלעכן אַלבאָם, װאָס נעמט-אַרײין העכער 50 בילדער און צייכע- 
נונגען. און לעצטנס צוגעטיילט אים דעם הויכן ערן-טיטל ,יקיר פּתח-תקוה". 
אָפּגעצאָלט אַ חוב. קװיט. דאָס פאַרקנסן זיך מיט פּתח-תקוה איז געװען 
אַ געראָטענער -- פון ביידע צדדים. 

אַ באַזונדערן, איך װאָלט געזאָגט, סענטימענטאַלן צוגאַנג האָט צבי שאָר 
צו הייזער. נישט צו די היינטיקע גרויסע בלאָקן, װאָס וװוערן געבויט מיט אַ 
קאָמערציעלער אויסרעכענונג: אַלע גלייך, אַלע מיט בעטאָן געגאָסענע פלאַכע 
דעכער -- שיכונאַרטיק, גיכער: קאַזאַרמע-אַרטיק. פאַר שאָרן זענען זיי צו 
טרוקן, אײנטאָניק, קאַלט -- זיי רעדן נישט צו זיין געמיט. אים ציט דװוקא 
צו קליינע, נידעריקע הייזלעך, װאָס זעען זיך אַרױס פון צװישן ביימער, אָדער 
אַזעלכע װאָס שטייען ערגעץ-ווּ געהילטע אין שאָטן װי אין אַ חלום, און נאָך 
מער -- צו אַמאָליקע הייזער מיט שיפע דעכער, גאַניקעס, גזימסן, פאַסאַדן 
באַלוסטראַדעס און אַנדערע שטוקאַטורישע פאַרפּוצונגען -- לויט דער פאַנטאַזיע 
און געשמאַק פונעם אַרכיטעקט. 

קוקט זיך צו צו שאָרס הייזער און איר װועט דערזען געמיטלעכע הייזער, 
געבויט מיט געשמאַק און טעם; הייזער װאָס טוליען זיך איינס צום צוייטן און 
קוקן זיך אַרין אין די פענצטער-אויגן וי פאַרליבטע. 
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אָט די דאָזיקע הייזער מאָלט צבי שאָר. און מאָלן מאָלט ער זיי מיט אַזאַ 
קינסטלערישער קראַפט, אַז ער ברענגט-אַרױס הן זייער פּיזיאָנאָמיע והן יענע 
ראָמאַנטישע יאָרן. 

כדאי זיך אויך אָפּצושטעלן אויף זיינע ביימער, געמאָלן אין וויברירנדיקן גרין, 
אין אַלע פאַראַנענע -- אפשר אויך נישט פאַראַנענע --- ניואַנסן. דאָ שפּילט צבי 
שאָר אויס אַ גרינע פאַרבן-סימפאַניע, װאָס זעטיקט דאָס אויג און רעדט צו 
אונדזער געמיט. זיינע פאַרבן װאַקסן-אַרױס אָרגאַניש, נאַטירלעך. דערפאַר אויך 
די קאָמפּאָנירטע גאַנצקײט, װאָס האַלט דאָס בילד. זיינע ביימער נײיטיקן זיך 
נישט, בכן, אין קיין עקספּאָזיציע פון דער פאַבולע -- עכטע קונסט דאַרף מען 
נישט אַרײנטײטשן און אויסטייטשן, נאָר עמאַציאָנעל באַװוירקט װוערן הן פון דער 
עסטעטיק והן פון דער געשפּאַנטער שטימונג אינעם בילד. שאָרס בילדער עפענען 
דעם קװאַל פון די-אָ געפילן. 

צבי שאָר באַװעגט זיך אין אַ וועלט פון געפילן און אָבטערװאַציעס. פאַר- 
כאַפּט פון עפּֿעס אַ דערשיינונג רוט ער נישט אַזױ לאַנג ביז ער ברענגט דאָס 
אַרױס אויפן לייוונט. און אַלץ קאָן פאַר אים זיין אַ טעמע. צבי שאָר פּאַראַפראַזירט 
דאָס מיט אַ רמז: אַלץ קאָן געמאָלט זיין. דער עיקר: דער אָביעקט, דאָס בילד 
זאָל זיין אָנגעפּילט מיט קינסטלערישן אינהאַלט. זיינע בילדער פאַרמאָגן טאַקע 
דעם-אָ תמצית, פּלוס אַ פּאָעטישן הויך, ווייל עס וויברירט אין זי אַ מעלאָדיע -- 
שאָרס מאָלערישער ניגון. און מיט דעם האָט ער אויסגעברייטערט דעם תחום פון 
קינסטלערישער פאַנטאַזיע, אויסגעברייטערט די ספערע פון געדאַנק -- מיט 
דעם האָט ער געשלאָגן טיפע װאָרצלען אין דער היגער מאַלערײ. 

| אַ לאַנגן און שווערן וועג איז שאָר דורכגעגאַנגען אויף זיין מאָלערישן גאַנג, 

און דאָס, ווייל ער איז קײינמאָל נישט געווען קיין עפּיגאָן,. קיינמאָל נישט געגאַנגען 
װווהין דער װוינט בלאָזט. כלומר אַ חידוש: האָט דאָך צבי שאָר עטלעכע יאָר 
געלעבט און געמאָלן אין פּאַריז און גראָד אין צייט ווען פּאַריז -- די קוזשניע 
פון ,איזמען" --- האָט געווימלט מיט פרישע ענטויאַסטן, מיט נייע כוחות, 
נייע אידייען, פּראָבלעמען און טראַנספאָרמאַציעס. געשמט האָבן קורבע, פּיקאַסאָ, 
בראַק, גאָיאַ, װעלאַסקעז, ענגר, שאַגאַל. סוטין, מאָדיליאַני. אין ישראל איז 
געווען אין דער מאָדע רואָ און אַ גרעסערע גרופע יונגע מאָלער מיט סטעמאַצקין 
בראש, זענען אַװעק אויף עקספּרעסיאָניסטישע וועגן. 

אין דער-אָ צייט זענען אַ סך מאָלער אַרונטערגעפאַלן אונטער פאַרשידענע 
השפּעות, אַנדערע זענען געשטאַנען צעטומלט און נישט געװוּסט מיט װעלכן 
שטראָם צו שווימען. בלויז איינער -- צבי שאָר -- איז געוען גענוג גייסטיק 
אימונירט, ד"ה קינסטלעריש פאַרפּאַנצערט אין זיך און גענוי געװוּסט אין 
וועלכער ריכטונג צו גיין, כדי צו זיין נענטער צו זיין ציל. און דער ציל זיינער 
איז געווען : אַרויסברענגען זיינע רעאַליסטישע וויזיעס אין דער ריינסטער, אַבסאָ- 
לוטער און פּרעציזסטער פאָרעם. און דאָ מוז געזאָגט ווערן אַז צבי שאָרס אימאָ- 
נענטער ציל איז דערגרייכט געװאָרן פולשטענדיק -- עקזאַקט. 
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נישט קיין לייכט לעבן, װי געזאָגט, געהאַט. זיין וועג אין דער מאָלערײ איז 
נישט געווען אויסגעלייגט מיט קיין רויזן. ;אויב -- האָט ער מיר אײינמאָל 
געזאָגט -- דערציילן אַלץ װאָס איך האָב יענע יאָרן דורכגעלעבט, בין איך אַלט 
טויזנט יאָר". 

בינד איך אָן דעם דאָזיקן אַרױסזאָג מיט אַ שמועס, װאָס מיר האָבן זאַלבע- 
דריט -- דער מאָלער שמואל ואָדניצקי, ראָזענפעלד ואני הקטן -- געהאַט אין 
ראָזענפעלדס גאַלעריע אויף דיזנגאָף 147. גייט דער שמועס וועגן באַקאַנטע יידישט 
מאָלערס אין פאַרמלחמהדיקן פּױלן, װאָס זענען, צו אונדזער גרויסן פאָלקס- 
אומגליק, אומגעקומען. דערביי שווימען-אויף זכרונות, עפּיזאָדן, און װאָדניצקי 
דערציילט אויף זיין תמימותדיקן אופן : ווען דער פּוילישער פּראָפּעסאָר פּרושקאָװו- 
סקי האָט אים, זעענדיק שטיין אין זיין קרעמל אין קוזמיר, אַ זאָג געטאָן : ,הער 
אויס, װאָדניצקי: ברויט מיט פּוטער װילסטו עסן? -- עס ברויט מיט קרויט, 
וי איך האָב אַ סך יאָרן געגעסן -- ועסטו זיין אַ מאָלער". 

צבי שאָרן װאָלט פּרושקאָווסקי נישט געהאַט װאָס פאָרצוּװואַרפן. נישט ברויט 
מיט קרויט האָט ער געהאַט צו זעט, נאָר ער איז אויך געװען געקװעלט אין 
פאַרבן, אָפּגעשמועסט שוין פון ליוונט, װאָס איז געװוען פאַר אים אַ וייטער 
חלום. אין יענע יאָרן האָט ער טאַקע ס'רוב געמאָלן אויף קאַרטאָן. 

וי ווייט יענע יאָרן, וועלכע זענען אגב, געווען באַהױכט מיט עקסטאַז און 
אידעאַליזם, האָבן זיך איינגעקריצט אין זיין זכרון, איז, מיין איך, כדאי דאָ 
איבערצוגעבן אַ פאַקט, װאָס שאָר האָט מיר געהאַט דערציילט מיט אַ וועלכע 
צען יאָר צוריק: איינמאָל, אין יאָר 1923, האָט ער באַקומען פון אַ חברטע 
(דוכט זיך: בינע. סיי די דאַטע און סיי דעם נאָמען שעפּ איך פון זכרון) אַ גאָר 
וויכטיקע מתנה -- אַ קאַסטן פאַרבן. נישט געװוען קיין גלייכן צו אים. ער איז 
גלייך אַרױס אויפן פעלד צו דער לאַנדשאַפט, צו דער נאַטור. 

פון דעמאָלט אָן איז ביי אים די נאַטור דאָס האַרץ פון דער װעלט, דער 
עמוד האש, װאָס באַגלײט אים ביזן היינטיקן טאָג. 

פאַראַן מאָלער וועלכע מיען זיך אַרויסצוברענגען די נאַטור אין די נאַטירלעכע 
פאַרבן, װי זיי זענען אין דער וירקלעכקייט. נישט אַזױ צבי שאָר, וועלכער 
ציט-אַרױס די הויפּט-טענער פון דער נאַטור און קאָנצענטרירט זיך אויף דער 
קראַפּט פון דער פאַרב גופא. דאָס גיט אים ברייטערע מעגלעכקייטן צו לאַװרירן 
וי ער וויל, לויט זיין וויזיע. 

און גערעכט איז שאָר: אַ מאָלער דאַרף הערשן איבער דער פֿאַרב, און 
נישט לאָזן זיך פירן פון איר. דאָס איז אויך די סיבה װאָס די לייכט-קראַפט 
פון זיינע פאַרבן, דינט אים נישט וי אַן עקװיװאַלענט פאַר דעם ליכט פון דער 
נאַטור, נאָר באַפרײיט אים פון דער אָפּהענגיקײט צו דער נאַטור. ער וייסט 
װויל, אַז אמתע קונסט שטעלט זיך נישט אָפּ ביים רעאַלן, ביים מעגלעכן נאָר 
רייסט זיך אַרײן אין קעניגרייך פון פאַנטאַסטיק, אינעם רייך פון דעם אומ- 
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מעגלעכן. פון דאַנען די גראַװיטאַציע פון צבי שאָרס שטראַליקע בילדער -- 
אַזױ די פּייזאַזשן, אַזױ די פּאָרטרעטן און אַזױ די אינטעריערף 

ביי דער אַרבעט איז צבי שאָר אַ קנאַפּער ריידער -- אַ רענדל אַ װאָרט. 
און גערעכט איז ער: אַ שאָד די צייט. איידער אַבראַקאַדאַברע איז בעסער רעדן 
אויף זיין פאַרבן-שפּראַך, װאָס האָט יאָ אַ זין. דאָ איז ער אַ בעל-מדקדק, פּעדאַנטיש 
ביז סטריקט. נאָר אויב ס'טרעפט אַז ער ויל זיך אַנטשפּאַנען. ברומט ער זיך 
אונטער, װי שוין דערמאָנט, אַזאַ האַרציקן שיינעם ניגון, װאָס ער וועבט אַרײן 
אין זיינע זויברירנדיקע לייוונטן. 

און מיט דעם האָט זיך שוין אויך איינגעשטעלט אַ מאָנאָליטישע קאָנסטרוקציע 
אין זיינע שאַפונגען אַזױ, אַז מיר דערקענען דעם קינסטלער בכל מקום. 

צבי שאָר איז נישט בלויז אַ מאָלער פון היינטיקן יאָרהונדערט, נאָר אַ 
קינסטלער לדורות. 


ווען דאָס בוך אין שוין געװען אויסגעזעצט, איז אַװעק 
פון אונהו אין דער אײביק יט 


צבי שאַר 


וועלכער האָט אין דער היגער גוטער מאַלערײ פֿאַרצויגן 
אַ ווונדערלעך-שיינעם ניגון -- אַ ניגון װאָס װעט אײביק 
וויברירן אין זיינע קינסטלערישע וװערק. 
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אבי שװאַרא 


געקומען אין לאַנד אין יאָר 1948 --- אַלט זיײיענדיק 10 יאָר. צו 15 יאָר האָבֿן 
זיינע עלטערן אים געשיקט לערנען מאַלעריי אין , אבני-אינסטיטוט" ביי די 
לערער שטרייכמאַן, סטעמאַצקי, יאַנקו און מוקדי. 

ס'האָט לאַנג נישט געדויערט װי ס'האָט זיך אונטערגערוקט די צייט פון 
דער אַבסטראַקטער מאָלערײי. די דאָזיקע מאָלערײ האָט שװואַרצן נישט באַגײיסטערט, 
האָט נישט גערעדט צו זיין געמיט. ער האָט זיך געבונטעװעט קעגן דעם, 
ווייל ער האָט אין נייעם שטראָם געזען אַ דערוייטערן זיך פון דער עכטער 
קונסט. דאָס האָט דערפירט דערצו, אַז ער האָט כמעט צען יאָר אויפגעהערט 
מאָלן. ביז ער האָט זיך באַגעגנט מיטן באַקאַנטן קינסטלער, צבי שאָר, וועלכער 
האָט אויף אים משפּיע געװוען ער זאָל צוריק אָנהייבן מאָלן, און טאַקע צוריק 
צום אימפּרעסיאָניזם. דאָ האָט ער געפונען זיין תשוקה. 

ווער ס'האָט געזען זיין אויסשטעלונג -- אין 1975 -- אין , דאמיאן גאַלעריע? 
האָט געקאָנט מערקן, אַז די צען יאָר שווייגן זענען נישט געגאַנגען לאיבוד, מחמת 
דורך דער-אָ צייט איז זיין פּאַלעטע פאַרביקער געװאָרן, איז מאָלערישער רייפער 
געװאָרן. נישט אין קאָנװענציאָנעלן זין, נאָר זיינע שאַפונגען פאַרמאָגן אַן אייגן- 
אַרטיקע טראַקטירונג פון סוזשעט און פאַקטור. װאָס װויכטיק: ער מאָלט לט 
דער באַװעגונג פון זיינע געפילן און אימפּולסן. 

זיין מאָלן איז פאַרבונדן מיט דער סאָציאַלער פּראָבלעמאַטיק. דאָס קענטיקט 
זיך אין זיין מאָלן נישט דעם רייכן קלאַס, די רייכע, זאַטע מענטשן, נאָר דווקא 
דעם אָרעמען שיכט -- די עלנטע, פאַרביטערטע, האַלב-פאַרשטױסענע טיפּן 
דערהויפּט די איינוווינער פון אַלט יפ 

אויפן פאָן פון דער יפוער אָרעמקײט, װוּ די מענטשלעכע פאַרלאַנגען װערן 
צעטרעטן און דערשטיקט, מאָלט אונדז אבי שװאַרץ די דאָזיקע מענטשן קליפּ 
און קלאָר --- מיט זייערע צעשראַקענע אויגן, אין וועלכע עס שפּיגלט זיך 
אַ ים מיט זאָרג. " 

שטייענדיק אויפן ראַנד פון לעבן, קייקלען זיך אַ טייל פון זיי אַראָפּ אין 
קנײפּעס, אין די קאַפע-הייזער, ער צו פאַרגעסן זיך ביים ביטערן טראָפּן, ער 
ביים שפּילן אין קאָרטן -- אַלע זיי ווילן אַנטרינען פון דער וירקלעכקייט, 
פון דער ביטערער דאָליע. 

אָט זיצט אַ מענטש ביי אַ פלעשל, פּאַרקוקט אין דער וייטקייט. דאָס מויל 
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אבי שװאַריץ אייל אין קאַכּע-הויז 


פאַרקרומט, די נאָז פאַרשפּיצט, די האָר צעפּאַטלט, איין אויג גרעסער פאַרן 
צווייטן, װי ער זאָל זיך געפינען אין אַ נישט רעאַלער וועלט. אין זיינע פאַרנעפּלטע 
געדאַנקען פּלאָנטערט זיך אַ װואַרעמע, זאַטע היים, אַ פרוי, קינדער.. 

אויך די איבעריקע מענטשן זיינע, זעט מען, האָבן נישט קיין בעסערן גורל: 
זיי לעקן נישט קיין האָניק פונעם לעבן. קומט מען דאָ פאַרטרינקען די דאַגות 
און צרות -- דעם צו שווערן יאָך. 

כדאי דאָ צו פאַרצייכענען, אַז גראָד די-אָ קאַטעגאָריע מענטשן נעמט דער 
מאָלער אַרום מיט די װאַרעמסטע טענער, מיט די אײדלסטע פאַרבן, כדי צו 
באַפרײען זיי פונעם קרעאַטיוון געפיל. דאָס איז אבי שװאַרצס פּראָטעסט קעגן 
סאָציאַלן אומרעכט. און דאָס איז דאָך דער רודימענט פון יעדן קינסטלער. 

נישט אַװֹי לייכט איז שװאַרצן אָנגעקומען צו געפינען דעם צוטרוי פון 
די-אָ פּאַרשױינען, צווישן זיי --- סאַלאָניקער חברהלייט, וועלכע קענען דערלאַנגען 
אַ פראַסק, אַז ס'זאָל פאַרגיין אין דער זיבעטער ריפּ. אַ סך מי און געלט האָט 
געקאָסט. נישט איינמאָל האָט זיך שװאַרץ אַראָפּגעלאָזן, װוי מאַקסים גאָרקי, /, אויפן 
דעק", כדי צוצוקוקן זיך צו די דעק-מענטשן פון דער נאָענט, כדי צוצוקומען 
צו די נשמות זייערע. אבי שװאַרץ האָט זיך נישט איינמאָל אַװעקגעזעצט מיט 
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דער דאָזיקער ;נעטער" געזעלשאַפט ביי אַ טישל אויסטרינקען אַ גלעזל און 
תוך-כדי-דיבור געמאָלן זיי װוי זיי גייען און שטייען. נישט קיין סקיצן נאָר 
געמאָלן דירעקט, אימפּולסיוו, ביז דאָס בילד איז אַרוױסגעקומען גאַנץ -- פאַר- 
ענדיקט. ער האָט זיך אַזױ צונויפגעלעבט מיט דעם דאָזיקן אַרױסגעשטױסענעם 
קלאַס -- צומאָל האַלב אונטערוועלט-מענטשן -- אַז ער קען זיי װוי זיינע צען 
פינגער. דערפאַר איז ער בכוח אַרויסצוברענגען סיי דעם הפקר, װאָס ליגט 
אין זייער נאַטור, און סיי די תמימות -- אַל די גוטסקייט זייערער. אבי שװאַרץ 
אידעאַליזירט זיי נישט, אָבער פאַראַן אַזאַ שיכט? -- וייזט ער זיי אונדז פון 
אױיסנװײיניק און נאָכמער פון אינעװייניק. דערפאַר אַזעלכע פּלאַסטיש-פאַרטיפטע 


אכי שװאַרין אייל קאַפּע-דערלאַנגער 
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בילדער, אַז מיר זעען זייער פיזיאָנאָמיע, די אַטמאָספער, די עקזאַקטע פאַרבּן-גאַמע 
-- די מיליע. דערפאַר עכטע שבעכטע בילדער. 

ווען מיר פאַרגלייכן זיינע פריערדיקע בילדער מיט די היינטיקע, לאָזט 
זיך מערקן דעם גרויסן פאָראויסגאַנג זיינעם אין דער מאָלעריי -- אַזױ אין דער 
פאַרב, אין דער פאַקטור און אין דער צעפעכערטער טעמאַטיק. אמת, אויך היינט 
איז אַלט יפו נאָך אַלץ דער בעסטער פּעגאַס פאַר אים. ווייזט-אויס, אַז ער וויל 
די דאָזיקע טעמע אויסשעפּן ביזן גרונט, ביזן דנאָ. מ'זעט אַז דער מאָלער איז 
פאַרליבט אין יפויסוזשעט. 

אָט איז אַ בילד מיט אַלטע צעקרומטע אָריענטאַלישע הייזער, וועלכע שטייען 
אין די באַרג-אַראָפּיקע און באַרג-אַרויפיקע שמאָלע געסלעך אין אויסזען פון 
לאַבירינטן. אין די"אָ בילדער האָט אבי שװאַרץ אַריינגעפירט סאַנגװיניסטישע 
אַקצענטן == אַ לאַ סוטין -- פול מיט שפּאַנונג, לויער און פּריקרע זכרונות... 

אבי שװאַרץ איז אַ גרויסער מייסטער אין אַװעקלײגן אַ פאַרב. מיר זעען 
דאָס אין אַלע בילדער זיינע, צווישן זיי: װוען ער וויזט אונדז די ,שקיעה אין 
יפו". עפּעס װערסטו אָנגעפילט מיט אַזאַ מידער באַנגלעכקײט װען דו קוקסט 
זיך צו צו די לעצטע זון-שטראַלן, װאָס גליטשן זיך אַזױ פּאַמעלעך איבער די 
יפוער דעכער, מעטשעטן און מינאַרעטן -- דער טאָג פאַרגייט. דאָ האָט דער 
מאָלער אױיסגעשפּינט און אַרײינגעשפּינט אין דער לייוונט אַ שטילע, טיפע, איך 
װאָלט געזאָגט: עקזאָטישע מעלאַנכאָליע. 

אָדער קוק זיך צו צום , קאַפע-דערלאַנגער" מיט דער רויטער פעסקע אויפן 
קאָפּ, ברייטע הויזן, געבויגענע פּלײצע, און ;טשלאַפּעט? אַרום אַ באָרװעסער 
מיט אַ טאַץ אין האַנט צװישן די טישלעך -- דערזעסטו ווידער אַ טיפּישן מזרח- 
טיפּ. אגב האָט דאָס בילד מיך דערמאָנט אין אַ ;טשײכאַנאַ" אין אוזבעקיסטאַן 
צי אין קירגיזיע, װוהין איך בין מיט מיין פרוי און קינד פאַרטראָגן געװאָרן 
אין מלחמה-זאַוײי. נישט מער: דאָרט טראָגט דער קאַפּע-דערלאַנגער אַ שיין- 
אויסגעהאָפּטענער דאָפּע אויפן קאָפּ, און דאָ -- אַ רויטע פעסקע. דער פאַרגלייך 
באַװײזט, אַז אבי שװאַרצן איז דאָ געלונגען אויפצושטעלן אַ עקזאַקט בילד, 
װאָס האָט אַװעקגעפירט אויף דיגרעסיעס -- צו זכרונות פון דער נישט וייטער 
פאַרגאַנגענהײט... 

אין די ,שיפלעך אין יפו", דעמאָנסטרירט אבי שװאַרץ זיינע פּאָטענציעלע 
מעגלעכקייטן פון אַרויסברענגען די ספּעציפישע אַטמאָספער פונעם יפוער פּאָרט, 
דערהויפּט דאָס וויגן זיך פון די שיפלעך אין אַ ריטמישן טאַקט, װאָס שפּילט-אויס 
אַ גרין-בלוי-רויט-געלע ים-סימפאָניע, אין באַגלייטונג פון די שטיפערישע כװאַ- 
ליעס. בנוגע די פאַרבן פילט זיך דאָ אַ קוים-מערקבאַרע סעזאַנישע אַטמאָספער. 
מיר פאַרצייכענען דאָס נישט אין נעגאַטיוון זין, חלילה. איינפלוסן איז ביי אַ מאָלער 
אַ נאַטירלעכע זאַך, באַזונדערס אין דער פאָרמאַטיווער צייט. עס ווענדט זיך נאָר 
צי ער װעט דאָס איינגעזאַפּטע איבערקאָכן און אַרױסבאַקומען עפּעס אײיגנאַרטיקס. 
צו דעם דאַרף מען זיין אַן עכטער, גרויסער מאָלער -- אַזאַ װי ס'איז אבי שװאַרץ, 


אבי 


שװאַריץ 


אויפן אַלטװאַר; -מאַרק 


אין יפו 
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צו די שטאַרקע און אָריגינעלע בילדער געהער, אָן ספק, דער ,;דיאַלאָג 
צװישן מענטש און -- זיין שאָטן". דאָ איז אבי שװאַרץ מקפּיד אויף דער דראַ- 
פּעריע (די בלויע מייקע), אויף אַנאַטאָמיע (די פליישיקע הענט) און נאָך מער 
אויף דעם בוי פונעם בילד -- די סטריקטע פּאָזע ביים פירן דעם דיאַלאָג. 

וי מיר זעען שעפּט אבי שװאַרץ זיין טעמאַטיק פון דער טאָג-טעגלעכקייט: 
פון דער גאַס, פון די באַזאַרן, װוּ עס גייט אָן אַן אינטענסיווער האַנדל-װאַנדל 
מיט גרינװאַרג, מיט שפּילצייג מיט... ;אַלטי זאַכין" אויפן ,שוק הפשפושים" און 
מיט װאָס נישט? דאָס נעמט זיך דערפון װאָס שװאַרץ האָט ליב צו זען דעם 
מענטשן אין אַלע זיינע טואונגען, באַװועגונגען, אַפילו אין זיין הלבשה, אָפּגערעדט 
פון זיין אויסוען. קאָנסט נישט אָפּרײיסן דיין בליק פון די הענדלער און קונים, 
װאָס האַװוען-אַרום איבער די מערק אינצוהאַנדלען מציאות. אַלץ צוזאַמען -- 
האָבן מיר פאַרביקע, רוישיקע און לעבעדיקע בילדער. בכן : אַ דינאַמישער מאָלער. 

דאָס מיינט אָבער נישט, אַז אבי שװאַרץ זוכט דעם לאָקאַלן טאָן כדי אַרױס- 
צוברענגען דעם פרט פונעם קאָנפראָנטירטן אָביעקט, אויך די קאָליר מוז ביי 
אים נישט האָבן קיין שייכות צו דער פאַקטישער קאָליר פונעם באַהאַנדלטן 
קעגנשטאַנד -- אָבער דאָס העלפט אים צו צו דערגרייכן דעם געשטעלטן ציל 
זיינעם. בכן: צילבאַװוּסט, אַנטשלאָסן און פול מיט טעמפּעראַמענט. דאָס איז 
אויך די סיבה ואָס זיינע אָביעקטן, אָדער מאָדעלן זענען מעדיטירט און אינ- 
טערפּרעטירט דורך אַן עכט-מאָלערישער פּריזמע. אַ גוטער מבין אויף קונסט 
פילט, אַז הינטער יעדן בילד האָבן געאַרבעט אַלע חושים פון מאָלער, פּלוס 
דער פאַנטאַזיע-כוח, װאָס פאַרנעמט ביי אים אַן אָנזעעװדיק אָרט. דערפאַר דער 
הייסער אָטעם אין זיינע בילדער. 

לעצטנס לאָזט זיך מערקן אַן איבערברוך אין זיינע קאָלירן -- אַן איבערגאַנג 
צו מער העלערע, צו מער פאַרביקע טענער, װאָס ציען"צו דאָס אויג. די 


גראַװיטאַציע איז דאָ נישט קײַן אויבנאויפיקע, קײַן פאַרפירערישע -- דאָ 
שטעקט אויפריכטיקע און באַלאַנסירטע פּיגמענטאַציע, דאָ שטעקט מאַלעריעזע 
מאַניפעסטאַציע. 


אבי שװאַרץ מאָלט מיט אימפּעט, מיט קראַפּט, דערביי: לײכט, ריטמיש 
און עסטעטיש. ער איז אויך אַ מייסטער אין װאַרפן אַ ליכט. אַ פלעק און פול 
מיט באַוועגונג מיט צעשטראַלטע רעפלעקסן. דערפאַר די גייסטיק-אויפגעלייגטע 
שטימונג אין זיינע בילדער. 

װי אַ ביישפּיל קאָן דאָ דינען זיינע עקזאָטישע בילדער, װאָס זעען-אויס װי 
קינסטלערישע נאָװועלן, ריכטיקער: וי ,טויזנט אין איין נאַכט"-מעשהלעך. דאָ 
שפּילט אבי שװאַרץ אויס אַ ברייטע קאָלאָריסטישע גאַמע פון אַלע מעגלעכע 
פאַרבןיטענער וי אַ גוטער מוזיקער. אין זיינע אייל-בילדער װעט איר זיך נישט 
אָנטרעפן אויף קיין עקסטראַװאַגאַנטע קאָלירן, נאָר אויב טרעפט איר זיך פאָרט 
אָן אויף שרייאיקע פאַרבן, איז דאָס צוליב די עמאָציעס זיינע ביים צונויפטרעף 
מיט די אָריענטאַלישע פרויען, וועלכע שלייערן זיך אין אַ דראַפּעריע פון 
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בייסנדיקע זיך קאָלירן. אָבער אויך זיי זענען, וי ווייט מעגלעך, באַלאַנסירט און 
האַרמאָניש געלעזן. און דאָ דאַרף געזאָגט װערן, אַז די פאַסצינירטע צונויפשפּילן 
פון כלערליי קאָלירן מאַכן דעם איינדרוק װוי די פאַרבן װאַקסן-אַרױס אָרגאַניש, 
נאַטירלעך פון זיין אינטואיציע און וויזיע. דערפאַר אויך די קאָמפּאָנירטע גאַנצ- 
קייט, װאָס האַלט די בילדער. 

אבי שװאַרץ מאָלט מיט שװוּנג, מיט פּאַסיע, דערביי אַזױ באַהערשט, אַזױ 
לייכט און פּשוט -- װאָס איז שוין גאָרנישט אַזױ לייכט, גאָרנישט אַזױ פּשוט. 
דאָ שטעקט קאָלאָסאַלע כוחות, כדי דאָס בילד זאָל אויסזען לייכט, כדי מען זאָל 
פאַרשטיין, הן דאָס בילד והן דעם מאָלער. נאָך עפּעס: אבי שװאַרץ שטרעבט 
צו דער העכסטער שטופע פון קלאָרקייט און שיינקייט. נישט אָפּטישע שיינקייט, 
װאָס שעדיקט אָפט דעם עסטעטישן געשמאַק, נאָר טי -- אינערלעכע עזינקייט, 
ער מאָלט טאַקע, וי געזאָגט, מיט שווּנג, דערביי אָבער מיט אַזאַ מאַקסימאַל- 
סטער פּרעציזקייט און קלאָרער פאָרעם, אַז די טענדענץ, דער ציל זיינער אַנטפּלעקט 
זיך װי אויף דער האַנט -- יאַװנע ואַסנע, אַז אַפילו דער נישט-ראַפינירטער 
מבין אויף קונסט, קען זיי אַליין עקספּאָנירן. 

אין זיין מאָלערישער אַנטװיקלונג האָט אבי שװאַרץ אַ היפּשן פלי געטאָן. 
מ'קאָן זאָגן: געהאַט קפיצת-הדרך. ווען מיר פאַרגלייכן זיין אויסשטעלונג מיט 
בערך פיר יאָר צוריק, מיט דער לעצטער אין יאָר 1978 -- רעלאַטיו גענומען 
אַ קורצער צײט-אָפּשניט -- איז צו זען זיין האַסטיקן פּאָראויסגאַנג אין דער 
מאָלערײי; איז צו זען אַז מיר האָבן פאַר זיך אַן ערנסטן און אײיגנאַרטיקן מאָלער. 


ריקה שווימער 


געבוירן אין ביעלסק -- די שטאָט פון טעקסטיל-אינדוסטריע. די מלחמה- 
שיף האָט איר געטריבן פון אָרט צו אָרט און פאַראַנקערט ביי די ברעגעס פון 
רוסלאַנד. נאָכן איינשטילן זיך פון דער בייזער זאַװיערוכע קערט זי זיך אום 
קיין ביעלסק, װוּ זי לערנט אין מלוכהשן אינסטיטוט פאַר פּלאַסטישער קונסט, 
און שפּעטער אין דער קראָקעװוער קונסט-אַקאַדעמיע אויפן נאָמען פון מאַטעיקאָ, 
ביים פּראָפּעסאָר שווידערסקי. געקומען אין לאַנד אין יאָר 1957. 


שוין אויף איר ערשטער יחיד-אויסשטעלונג אין ;גאַלעריע כץ" -- אין 
יאָר 1965 == איז געװען צו מערקן אַז מיר האָבן פאַר זיך אַן אַריגינעלע 
מאָלערין, וועלכע איז נישט באַװוירקט פונעם דעמאָלטדיקן סאָצ-רעאַליזם, װאָס 
דער טראָפּ איז מער געלייגט געװאָרן אויף דער טעמאַטיק, װי אויף דער קונסט, 
נאָר זי, ריקה שווימער, ואַנגלט זיך מיט דער פאָרעם, סטיל און פאַרב -- 
זי זוכט אַן אייגענעם ווצג אין דער מאָלערײי. און ווען מיר פאַרגלייכן איר היינטיקע 
אויסשטעלונג אין ;גאַלעריע הלוי?" מיט יענער אויסשטעלונג, זעט מען אַז 
זי גייט אויף אַן עװאָלוציאָנערן וועג מיט שטאַרקע טריט צום ציל. 

װי נאָר דו עפנסט די טיר פון דער גאַלעריע, אַזױ פאַלט דיין אויג אויף 
די אויגנגלעטנדיקע פאַרבן, װאָס טוען אַ פאָך מיט יענעם אַראָמאַט, מיט יענער 
װאַרעמקײט, װאָס פאַרשאַפט אַן עסטעטישע הנאה און עפּעס אַ נאָענטקייט 
דערפילסטו צו זייער מייסטערין =- ריקה שווימער. אויך די איבעריקע בילדער 
אירע פאַרבליפן ממש מיט דער סובטעלער פּיגמענטאַציע. איר באַקומט ליב 
די װענט פון װאַנען עס קוקט אַראָפּ צו אייך פאַסצינירטע צונויפשפּילן פון 
װאַרעמע און קאַלטע טענער, װאָס צוזאַמען שאַפן זיי אַ ווונדערלעכע מאָזאַאיק. 
דאָס איז נישט בלויז קיין אויסערלעכער איינדרוק, פאַרקערט: אַז איר קוקט 
זיך נענטער צו צו די בילדער אירע, דערזעט איר קינסטלערישן אָנשטרענג, 
פלייס, סימעטריע און מאָס. דאָס אַלץ צווינגט אייך לענגער צו פאַרהאַלטן זיך 
ביי אירס אַ בילד, װאָס אינספּירירט, װאָס איז פול מיט אימאַזשן. 

כדאי זיך אָפּצושטעלן -- װי אַ סך באַזוכער האָבן דאָס געטאָן -- ביי דער 
,ליאַלקע* (אייל-בילד) אַ ליאַלקע, װאָס האָט זיך צעלייגט איבער דער גאַנצער 
לייוונט, װי ביים טאַטן אין װיינגאָרטן. אַװדאי.. אַז די ,מאַמע" אירע, ריקה 
שווימער, האָט אַרײנגעבלאָזן אין איר אַ קינסטלערישן אָטעם. אַ נשמה -- װי 
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יענער סטאָליער-מייסטער אין , פּינאָקיאָ" --- מעג זי, די ליאַלקע אַלץ -- אַפילו 
זיך צעדראַפּען דאָס נעזל.. אַ צוױייט קינד שפּילט זיך מיט אַ ליאַלקע פון 
שמאַטעס און די אייגעלעך לייכטן. אָרעם, אָבער האָפּערדיק. די געשיכטע וייסט 
צו דערציילן, אַז פון צווישן די-אָ אָרעמע, באָרװעסע קינדער, זענען אַרױסגע- 
װאַקסן גרויסע מענטשן, וועלכע האָבן -- אויף אַלע געביטן -- באַשײנט אין 
באַקריינט אונדזער לעבן. 

ריקה שווימערס בילדער צייכענען זיך אויס מיט אַן אײיגנאַרטיקער טראַק- 
טירונג פון סוזשעט און מאָלערישער פאַקטור. בולט קומט דאָס צום אויסדרוק 
אין אירע ישראל-פּייזאַזשן, װוּ עס פילט זיך די היגע לופט -- דער אָריענט-דעך. 
לדוגמא װאָלט איך גענומען די ,גאַס אין צפת", װאָס איז מיט פּשוטע מיטלען 
װאָלט איך געזאָגט, אויפגעשטעלט אַזאַ שטילע אַטמאָספער, אַז דער באַזוכער 
האַלט-איין דעם אָטעם און לייגט-צו אַן איער: שאַ! מען הערט טריט. טריט 
פון די צפתער מקובלים. קאָן זיין, אַז דאָ העלפט-אַרױס די פאַנטאַסטישע גרין- 
קאָליר -- אין אַלע שאַטירונגען: אַקװאַמאַרין, טירקיז גרין, אֶלִיוו גרין און 
אַנדערע גרין-ניואַנסן. אגב, איז די גרין-קאָליר דאָמינירנד אין אַ סך בילדער 
אירע. דער עיקר אינעם אייל-בילד: ,דאָס גאָלד פון אונדזער לאַנד". װאָס 
געהער צו די שטאַרקסטע בילדער. 

ביי ריקה שווימער איז אַלץ רעלאַטיוו, נישט סטאַטיש == אויך די נאַטור. 
דערפאַר זענען אירע פּייזאַזשן געבויט אויף אַ דינאַמישן אופן: אַמאָל לט 
אָבסערװאַציע און אַמאָל לויט איר געפיל און שטימונג. נאָך עפעס: אַ רײ 
בילדער אירע זענען, אייגנטלעך, געמאָלן מיט אַבסטראַקטע פלעקן, דאָך ווירקן 
זיי וי רעאַליסטישע בילדער. פאַרװאָס ? ווייל ערשטנס, איז אָפט די אַבסטראַקציע 
פיל שענער, עסטעטישער, גאַנצער װי די װירקלעכקייט: צווייטנס -- און דאָס 
איז דאָס וויכטיקסטע -- זיי פאַרמאָגן אַטמאָספער, סביבה. אין זיי פלוקטואירט 
און פּולסירט אַ לעבן. 

נעמען מיר דאָס בילד ;כנרת בינאַכט". הגם דאָס דאָזיקע בילד געהער 
מער צו דער פּאַסטאָזיטעכניק, שפּיגלט זיך דער כנרת ביים שיין פון דער לבנה, 
אָדער רעפּלעקטאָר, אַזױ דורכזיכטיק, אַזױ כװאַליענדיק װי -- װי דער כנרת. 
סיזעט אויס וי די אומגעזעענע לבנה װאָלט אַרומגעשװוּמען איבערן בילד. 
דערביי באַקומט זיך דער איינדרוק וי די פאַרבן װאַקסן-אַרױס נאַטירלעך, 
אָרגאַניש. דערפאַר אויך די קאָמפּאָנירטע גאַנצקײט, װאָס האַלט דאָס בילד. 
אָדער : דעם פייזאַזש , עין כרם" װאָס איז אַ דרייסטער שפּיל פון כלומר בייסנדיקע 
זיך פאַרבן, און דאָך אַזאַ װווּנדערּלעכע האַרמאָניע. ס'איז ריקאַס פילן דאָס ליכט, 
די פאַרב אין די פינגערשפּיצן. 

אַ הויכע סקאַלע פון ליכט-און שאָטןישפּיל מאַניפעסטירט ריקה שוימער 
אין אירע סובטעלע שװאַרץ-ווייס צייכענונגען. זיי זענען געצייכנט דין, מיט 
גראַציע און פּאַטאָס. איבער אַלע זיי שוועבט אַ לירישער הויך. 

ריקה שווימער באַנוגנט זיך קיינמאָל נישט מיט דעם דערגרייכטן נאָר 
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ריקאַ שווימער צייכענונג אַלט צפת 


איז תמיד פאַרקוקט אין העכערע און ווייטע ספערן -- זי רייסט זיך צו נייע 
אַספּיראַציעס, צו נייעם אינהאַלט. 

װער עס איז באַקאַנט מיט ריקה שוימערס פריערדיקע שאַפונגען ווייס, 
אַז זי האָט תמיד אויסגעמיטן דאָס אַלץ, װאָס ס'איז פריער געװוען: אויסגעמיטן 
פרעמדע און אייגענע דערגרייכונגען. דאָס איז געווען דער עקסטאַז און שטאַרקער 
ווילן פון זוכן אַן אייגענעם וועג אין דער מאָלערײי. איצט לאָזט זיך מערקן אַז 
זי פּריווילעגירט נישט קיין ספּעציעלע ריכטונג, נאָר באַרעכטיקט אַלע שעפערישע 
פאַזן. אלא װאָס ? =- איצט אָפּערירט זי מיט זיי אַלס אַ באַרײכערטן קװאַל פון 
אויסדרוק-מיטלען. 

ריקה שווימער איז רייך אין מחשבה, װאָס זי פאַרקערפּערט אין די לייוונטן. 
דערפאַר זענען אירע בילדער גוט פאַרטראַכט און געבויט אויף אַ קלאָרער 
פאָרעם און אויף דער טיפקייט פון דער פאַרב. שוין דער הינטערגרונט, דער 
טאָן, שאַפט די שטימונג. צומייסט מאַניפעסטירט זיך דאָס, װוי דערמאָנט, אין 
אירע פּלאַסטיש-פאַרטיפטע גאַסן און געסלעך פון צפת, אויפגעפאַסט און אינ- 
טעפּרעטירט דורך דער פּריזמע פון אַן עכט-מאָלערישער ויזיע. צפת מיט די 
אַטראַקטיווע און שטימונגספולע הייזער, צעװאָרפענע איבער בערג און טאָלן 
וי שװאָמען אין אַ פאַרכישופט װאַלדימעשהלע. הגם ראָמאַנטיק אין פולן זין 
פון װאָרט, זענען אירע שאַפונגען נישט אָפּגעריסן פון דער וירקלעכקייט -- 
אירע מאָטיוון זענען ערדישע. זי ברענגט-אַרױס די ספּעציפישע אײגנאַרט, די 
אַטמאָספער, די ליכט-מיליע פון צפת. נישט קיין חידוש אויך, מחמת ריקה קען 
די נאַטור און האָט ליב די נאַטור. זי האָט זיך אַזױ צונויפגעלעבט מיט דער 
דאָרטיקער נאַטור, אַז אויב װילסט קענען צפת -- באַקען זיך מיט ריקה 
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שווימערס מהותיקע מאָלערײיען פון צפתער פּייזאַזש, װאָס װערט דורך איר אַזױ 
אינטערפּרעטירט, אַז די דיסטאַנץ װערט פאַרקלענערט דורך דער קלאָרער, 
דורכזיכטיקער לופט -- ממש מיט דער האַנט אָנצורירן. ס'זעט אויס וי די 
מאָלערין האָט דעם פּייזאַזש פאַר זיך געשאַפן, ריכטיקער: איבערגעשאַפן אין 
קאָנקורענץ צו דער נאַטור. דאָס איז עכטע קונסט, מחמת זי בינדט צונויף די 
רעאַליטעט מיט דער וויזיע. 

אויב מ'וועט -- און מ'דאַרף -- פאָרשטעלן פאַר דער וועלט אונדזער קוזמיר, 
אונדזער װענעדיק -- צפת, װעט ריקה שוימערס צפתער בילדער פאַרנעמען 
אַ גאָר חשוב אָרט. 

אין איר מאָלן איז ריקה אױסגעהאַלטן און צילבאַװוּסט. זי ווייסט גענוי 
אין וועלכער ריכטונג זי דאַרף גיין כדי צו זיין נאָענט צום ציל. און איר ציל 
איז: דערגרייכן צו אַזאַ פּערפעקציע, אַז זי זאָל זיין אימשטאַנד צו אַנטפּלעקן פאַר 
אונדז -- און פאַר זיך --- נייע באַגריפן, נייע געפילן פאַר שיינקייט און עסטעטיק. 

מיט אַ סך אײפאָניע זענען געמאָלן אירע שטיללעבנס, וועלכע פאַרמאָגן אַן 
אינערלעכע דינאַמיק. דערפאַר רעדט צו אונדז אירס אַ בילד הן מיט דער 
פּלאַסטיק והן מיט דער מאָלערישער מאָדעלירונג. אין אירע בילדער באַװעגט 
זיך אַ לעבן -- װי שטיל דאָס בילד זאָל נישט זיין. אַ גוטער מבין זעט אויך, 
אַז ריקה שווימער זוכט טײלמאָל אויפלייזונג דורך דעפאָרמאַציע. מ'קען זאָגן, 
אַז דאָס גיט זיך איר איין. שוין אירע פאַרבן-צונויפשפּילן זענען קאָמפּאָזיציעס. 
זי איז פילפאַרביק, אָבער דיסקרעט און פול מיט האַרמאָניע. נאָך עפּעס: זי איז 
אַ מייסטערין אויף בינדן קאָנטראַסטע טענער. דערפאַר אַזאַ אָנשװעב פון פאַר- 
ביקע טרעמולאַציעס און קלאַנגען אין אירע בילדער, וועלכער באַרואיקן, אַנט- 
שפּאַנען -- אַן עסטעטישער גענוס. 

אַ וויכטיקער קאָמפּאָנענט אין אירע שאַפונגען זענען די גאַנצע און האַלבע 
רימונים (גראַנאַטן), וועלכע זענען געמאָלן מיט אַזאַ קראַפט, אַז זיי רייצן דעם 
גומען מיט זייערע רויט-ראָזע קערעלעך אַזױ, אַז סװוילט זיך אַ נעפּ-טאָן פון 
זייער רייפן זאַפט. און װאָס װיכטיק: עס איז איר דאָ געלונגען אויפצושטעלן 
אַן עקזאַקטע סביבה -- אַ קאָמפּאָזיציאָנעלע גאַנצקײט. 

שיין און אינטערעסאַנט זענען אירע אָריענטאַלישע הימלען און פאַליענדיקע 
בערג, אויף וועלכע ס'גלוסט זיך אַ שטיפערישן קלעטער-טאָן און באַװײיזן אַ ביסל 
בריהשאַפט. דאָס איז דער רעזולטאַט, װאָס זי פאַרטראָגט נישט קיין סטאַטיק, 
דערפאַר זענען די-אָ בילדער פול מיט באַװועגונג,. מיט ריטעם און עקספּרעסיע. 
מיט אַ װוּנדערלעכער פאַרבן-סקאַלע זענען געמאָלן אירע ביימער אין זײער 
בייג און רויש. 

אַ סך ליבשאַפט און וויזיע ליגט אין אירע בילדער. די דאָזיקע ליבשאַפט 
שפּיגלט זיך אֶפּ אין אַלץ װאָס קומט אונטער איר האַנט. צומייסט אין אירע 
פרישע אַטראַקטיווע בלומען, װאָס זייער אַראָמאַט קיצלט אין די נאָזלעכער. די 
בלומען זענען, ווייזט אויס, פאַר איר אַן אָפּפרישנדיקע אָטעם-פּױזע, פאַראיינוועגס 
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אַ באַזע פאַר נייע מאָלערישע קאָנצעפּציעס, פאַר פרישן פאַרבן-שפּיל. דערפאַר 
ווירקן זיי אויף אונדז נישט בלויז דעקאָראַטיוו, נאָר מיר דערפילן די אַטמאָספער, 
דעם אַראָמאַט זייערן. עס באַקומט זיך אַ באַגריף דאָס די מאָלערין האָט אַזױ 
לאַנג. זיך אָנגעזאַפּט מיטן דופט זייערן און מיט די קאָלירן, אַז זי האָט אינגאַנצן 
אױיסגענאָגט פון זיי די זאַפטן און זיי אַריבערגעפירט -- מיט איר קינסטלערישן 
אָטעם -- לעבעדיקערהייט אויף אירע ליוונטן. דערפאַר שמעקן זי אַ מחיה -- 
דערפאַר קאָן מען נישט אַװעקגײן פון זיי. 

ביז גאָר אינטערעסאַנט זענען אירע פעדער-און טוש-צייכענונגען. און הגם 
זי באַװעגט זיך דאָ איף דער דינער, סטריקטער ליניע, איז אָבער די ליניע 
געצויגן מיט אַזאַ אימפּעט, אַז אַלץ באַװעגט זיך, אַלץ לעבט. 

ריקה שווימערס בילדער זענען גוט פאַרטראַכט. און דאָס מחמת זי פאַרמאָגט 
פאַכמענישע רוטין און איז אַ גוטע אוטיליזאַטאָרין פון פאַרבן. די קלאַװיאַטור 


פון אירע פאַרבן איז אַ ניואַנסירטע, אַ רייכע. דאָס גיט איר ברייטע מעגלעכקייטן 
פּאַר נייע מאָלערישע קאָנצעפּציעס -- פאַר סובלימירן און אויסברייטערן דעם 
דיאַפּאָזאָן פון טענער. 

אַ באַזונדער אָרט פאַרנעמען אירע פּאָרטרעטן -- אַזױ פון יונגע און נאָכמער 
פון אַלטע מענטשן, וועלכע זענען פאַרשטריקט אין אַ נעץ פון האָריזאָנטאַלע, 
װערטיקאַלע און דיאַגאָנאַלע ליניעס, וועלכע שליסן-איין דאָס ליכט, װאָס פאַלט 
אויף זייערע מידע אָבער קלוגע בליקן. פון גרויס חשיבות איז דאָ דער עקספּרע- 
סיווער רעפלעקס װאָס זי װאַרפט אויף זיי. דערביי פירט זי אומעטום אַרײן 
אַ סובטעלן אַקצענט פון ליריזם. 

בדרך-כלל היטן זיך אויס אַ סך מאָלער פונעם ברייטן שמיר, װאָס איז 
עלול צו דערפירן צו נאָנשאַלאַנס. נישט אַזױ ריקה שווימער, וועלכע באַהערשט 


ריקה שווימער : 
שטיללעבן 


אייל 


ישראל-קינסטלער 223 


גוט די טעכניק, דעם פּענדזל װי דעם שפּאַכטל, און דער עיקר : די פאַרבן-גאַמעס 
ביזן דינסטן ניאַנס. דאָס, מסתמא, איז די סיבה ואָס זי האַלט נישט שטאַרק 
פון דער ווינער שול, 

ריקה שווימער גייט צו צו אירע אָביעקטן מיט צערטלעכקייט, מיט מענטש- 
לעכקייט. דערפאַר ליגט אויף אירע בילדער אױסגעגאָסן אַ סך חן און רייץ -- 
אַפילו אויף דעם איינזאַמען בוים, װאָס שטייט װי אַ קאָלעק אין מיטן פעלד -- 
לייגט זי דאָ און דאָרט אַװעק אַ פריילעכן פאַרבן-פלעק, וי אַ פאַרלייכטערונג, 
וי אַ טרייסט, 

אין איר מאָלן, אָדער צייכענען, איז ריקה פּאָעטיש-צעזונגען. און דאָ 
װאָלט איך אַרױסגעשטעלט דעם ;ירושלימער פּיזאַזש", װאָס איז פול מיט 
שטימונג און פּאַטאָס, ממש אַ קינסטלערישע נאָוועלע --- אָדער אַ ליד אין פאַרבן. 


לודוויג שווערין 


געבוירן אין יאָר 1897 אין בוכען (באַדען), אין דייטשלאַנד ביי רעליגיעזע 
עלטערן. זיין פאָטער : אַ מלמד, חזן, שוחט --- אַלץ אין װאָס אַ יידישע געמיינדע 
האָט זיך גענויטיקט. זיין זיידע פון דער מוטערס צד, איז פון פאַך געווען אַ קצב, 
אָבער אין לעבן איז ער געווען אַ דענקער, אַ פילאָזאָף, אַ שטיק מענדעלסאָן -- 
אַפילו מיט זיין אויסערלעכן אויסזען: דער זיידע פון פאָטערס צד איז געװוען 
אַ שניידער --- אויך אַ וועלט-חכם. 

אַלע זיי האָבן געהאָפט, אַז דער קליינער לודוויג װעט אוױיסװאַקסן אַן עילוֹי, 
אַ רב ביי יידן. אים האָט אָבער שוין פון די פריסטע יאָרן אָן געצויגן צו דער 
וועלט פון פאַרבן -- צו מאָלערײ. ער לערנט אין קאַרלסרוער קונסט-אַקאַדעמיע 
און אין מינכען ביי גוסטאַוו װאָלף, הערמאַן גערו און פּעטער פאָן האלם. 

געווען איז עס די צייט פון הייסע וויכוחים וועגן די פאַרשידענע ,איזמען" 
װאָס האָבן אַרומגעכאַפּט די גרויסע וועלט-צענטערן -- די צייט פון דער שעפע- 
רישער יוגנט, ווען אַלץ איז געווען באַהױכט מיט אַנטציקונג און עקסטאַז. אָבער 
דאָ האָט זיך אָנגערוקט דער בלוטיקער הוראַגאַן איבער דײטשלאַנדס ערד -- 
די צעפּלאַטערטע און צעשויבערטע היטלער-אָרן. 

שווערע יאָרן האָט לודוויג שװוערין דורכגעלעבט אונטערן ברוינעם קלעם, 
ביז אים איז אין יאָר 1938 געלונגען זיך אַרויסצוקריגן אומלעגאַל אין דער 
שווייץ און אין אַ יאָר אַרום קומט ער קיין ארץ-ישראל, װוּ עס עפנט זיך פאַר אים 
אַ פרישער קװאַל פאַר אינספּיראַציע און אַ באַזע פאַר זיין מאָלערישער וויזיע. 

אַן אויפגעצויגענער אויף דער אײראָפּעישער קונסט, טײילט ער זיך אויס 
פון אַ סך אַנדערע מאָלער מיט זיין אַריגינעלקײיט, מיט זיין קריטישן צוגאַנג 
צו מאָלערײי. 

ווער ס'פֿאָלגט נאָך לודוויג שווערינס גאַנג אין דער מאָלערײ זעט, אַז דער 
וועג מיט וועלכן ער האָט מיט יאָרן צוריק אָנגעהויבן טרעטן נאָך אין דייטשלאַנד, 
האָט זיך אַ סך אויסגעברייטערט, אַ סך פאַרטיפטער געװאָרן. און דאָס הן צוליב 
זיין אַנאַליטישן צוגאַנג צו זיינע אָביעקטן והן צוליב זיין פילעוודיקייט צו פאַרבן- 
װאַריאַציעס; פאַרבן וועלכע קומען-אויף אַ דאַנק זיין אינערלעכער װעלט און 
וויזיעס, װאָס דינען אים װוי אַ קאָמפּאַס ביים שאַפן זיינע װוּנדערלעכע, שטראַ- 
ליקע בילדער. 

לודוויג שווערין פּרעזענטירט זיך מיט דריי טעכניקס: אַקװאַרעל, אייל 
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לודווינ שווערין מיט א מושל אין האַנט ביים שפת"הים 


און צייכענונג. ווען מען זאָל דעם בעסטן קונסט-מבין פרעגן אין וועלכער טעכניק 
שװוערין פילט זיך בעסער, װעט ער אייך נישט ויסן װאָס צו ענטפערן, מחמת 
צו אַלע זיי האָט ער אַ טיפע באַציאונג און אין אַלע זיי מערקט זיך דער זעלבער 
צוגאַנג, דער זעלבער מעטאָד פון טראַנספאָרמירן זיינע בילדער אין קאָנטעמ- 
פּלאַציעס, װאָס פירן אונדז אַריין אין שטילע פּאָעטיש-באַהויכטע ווינקלען. דערביי 
זענען זיי אונטערגעװאָרפן די מאָלערישע געזעצן און דיסציפּלין. מיט דעם איז 
ער אומעטום לודוויג שווערין. 

לודוויג שווערין פילט די פאַרב אין יעדן ציטער פון זיין נערוו. ער ווייסט, 
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אַז יעדע פאַרב װירקט אוממיטלבאַר. ער ווייסט אויך וי צו צוימען און באַהערשן 
דעם חומר -- די קאָליר װאָס זאָל נאָר אונטערשטרייכן זיין געדאַנק און ציל. 
לדוגמא װעלן מיר נעמען דאָס גרויסע אייל-בילד: 

אַן אומענדלעכער טונקל-בלויער הימל; זאַמדן װאָס פאַלן-אַרײן צווישן 
ספק שאָקאָלאַד און לעבער-ברוין. מער נישט. דאָס װאָלט אָבער געווען צו 
אײנטאָניק, מאָנאָטאָן. איז װאָס טוט שװערין? -- ער שטעלט אַװעק אויפן 
ריזיקן ים-ברעג אַ פרוי מיטן פּלײצע צו אונדו -- אַ לאַ אוטרילא -- אין אַן 
אינדיש-געל קלייד, אין דער האַנט אַ װענעציאַן-רױטן שירעם, פון אונטער 
וועלכן ס'זעען זיך אַפיר פּעך-שװאַרצע האָר, און דער גאַנצער געשפּרײט צװוישן 
הימל און ערד, די ספערע װוערט באַלעבט. 

אַז מען באַטראַכט דאָס דאָזיקע בילד נישט אייליק, נאָר מיט שיקול-הדעת, 
דערזעט מען דעם אָריענט אין זיין פולער פאַרטראַכטקײט, רייץ און פּראַכט. 
און עפּעס ווערט דער צושויער געשפּאַנט און באַרואיקט. 

מען קען אויך נישט אַװעקגײן פון דער פאַרחלומטער װיאָלענטשעל-שפּילערין, 
פונעם איינזאַמען פערד, פון די שיפלעך, אייזלען, מושלעס, ציטרינען און פון 
די צוויי בעטלערס. אַלע זיי זענען געמאָלן מיט אַזאַ שװוּנג, אַז קענסט נישט 
אָפּרײיסן דיין בליק פון זיי. 

נישט קיין חידוש, װאָס אין דער װעלט פון מאָלערײי פאַרנעמט לודויג 
שװוערין אַן אָנגעזען און אײיגנאַרטיק אָרט. און דערגרייכט האָט ער דאָס אַ דאַנק 
זיינע יחיד-אויסשטעלונגען אין בערלין, מינכען, פראַנקפורט, אַמסטערדאַם, ציריך, 
לאָנדאָן און פאַראייניקטע שטאַטן. אויך פון זיין אָנטייל אין קאָלעקטיווע אויס- 


לודוויג שווערין : 
דיאַלאָג 
צווישן אייזלעו 
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שטעלונגען אין צפון- און דרום-אַמעריקע, אַפריקע, נאָרװעגיע, שװועדן, דענעמאַרק, 
פינלאַנד און רוסלאַנד, 

דער עיקר איז ער באַקאַנט דאָ אין לאַנד סיי פון זיינע אומצאָליקע אויס- 
שטעלונגען, און סיי פון זיינע צוויי קינסטלערישע אַלבאָמען, וועלכע האָבן אויס- 
געהאַלטן מערערע אויפלאַגעס.און פון זיינע געלונגענע אילוסטראַציעס צו ,מסעית 
בנימין השלישי* פון מענדעלע מוכר ספרים, ,סטעמפּעניו" פון שלום-עליכם 
און פון ראָזע װאָל ;אַ היטל פון חכמה", װאָס איז אויך דערשינען אין דער כינעזישער 
שפּראַך. לודוויג שװוערין האָט אויך אָנגעשריבן אַ ריי ערנסטע עסייען און אױיטאָ- 
ביאָגראַפיעס, וי : ,זומער אין וואַרעמלאַנד* און ;שפּיל פון גורל" (ביידע איבער- 
געזעצט פון אָריגינאַל אויף עברית דורך פּראָפּ. דב סדן) און ?אַ טאָג פון די חיות". 

אָפּגערוקט פון די גרינע און רישיקע הױפּט-גאַסן אין רמת'גן איז 
פאַראַן אַ שטילע, ליכטיקע און ציכטיקע גאַס -- בועז. זוך זשע אֶפּ דאָס הויז 
נומער 12, קלעטער-אַרױף אויפן צוייטן שטאָק און געפינסט זיך אין אַטעליע 
פון לודוויג שװוערין -- איינער פון די ערנסטע און גרויסע קינסטלער אין 
ישראל. און פּונקט װי שטיל ס'איז די גאַס, אַזױ שטיל און פלייסיק מאָלט שווערין 
זיינע בילדער, וועלכע זענען גאָרנישט אַזױ שטיל. 

מירן דאָס פּרוּוון וועריפיצירן : ווען שװוערין מאָלט, למשל, אַ ים -- לאָמיר 
זאָגן דאָס בילד וווּ דער קינסטלער שטייט ביים שפת הים מיט אַ מוּשל אין 


האַנט. געוויינלעך איז אין אַ שטילן װעטער די אויבערפלאַך פון ים רואיק, 
שטיל -- גלאַט װי אַ שפּיגל. אָבער טיף אין די אינגעוויידן פון ים קומט דאָך 
עפּעס פאָר: דאָרט רוישט און װוימלט מיט געװיקסן, פיש -- מיט לעבן אָט 
דאָ דעמאָנסטרירט זיך שווערינס גרויסקייט: כלומר איז די אויבערפלאַך גלאַט, 
שטיל, אָבער קוק זיך גוט צו און װועסט דערפילן דעם ריטעם, דעם רויש, דאָס 
לעבן װאָס גייט-אָן פון אינעוייניק. 

דאָס זעלבע ווען לודוויג שווערין מאָלט די נאַטור. אויך דאָ איז שװער 
זיך פּאָרצושטעלן אַז אין פּראָצעס פון מאָלן זאָל דער קינסטלער האַלטן אין 
איין קאָנפראָנטירן דאָס געמאָלטע מיטן אָריגינאַל. פאַר אים װאָלט דאָס געװוען 
נישט גענוג, נישט אַדעקװאַט. דערפאַר לאָזט ער זיך פירן פון זיין פאַנטאַזיע, 
פון זיין וויזיע. און מיט דעם הייבט ער אויף דעם קונסט-באַזוכער צו זיך. 
ערגעץ-וווּ זאָגט געטהע: ;װער ס'שילדערט די נאַטור, שילדערט די איידלקייט 
אוןן. די שטאַרקײט פון זיין געפיל -- שילדערט זיך אַלײן? (ציטירט פון זכרון. 
פון דעם װוערט קלאָר, אַז די פאַנטאַסטישע װעלט פון אַ גרויסן קינסטלער, איז 
אָפּט מער רעאַלער, װי אַ רעאַל בילד פון אַ מיטלמעסיקן מאָלער. 

ביי לודוויג שװערינען װעט איר נישט טרעפן קיין שאַרף קאָנטראַסטע 
פאַרבן. דאָס אִיז נישט צו זיין געמיט. זיינס אַ בילד איז גיכער אַ צונויפּשפּיל -- 
דווקא פון דיפערענצירטע קאָלירן, וועלכע קומען נישט ביי אים אין קאָליזיע, 
נאָר זענען אַ קאָנטינואַציע פון שטימונגען, און געפילן 

לודוויג שװוערין פאָרשט די באַועגונג, דעם ריטעם און שטימונג, װי ער 
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לורוויג 
שווערין : 
אַ גרופע 
אייזלען 


װאָלט געהאַלטן דעם פולס פון דער צייט, פון דער ועלט. דאָס רופט-אַרױס 
רעאַקציע און שאַפט נייע מאָלערישע גאַמעס. דערפאַר איז ער אין זיין שאַפן 
פילפאַרביק, דערביי קאָנצענטרירט, איינהייטלעך. נישט דיפוזיע, נאָר צמצום, 
עקזאַקט. און מאָלן מאָלט ער מיט קראַפט, מיט פּאַסיע, אַז ער ברענגט-אַרױס 
די פיזיאָנאָמיע פונעם קאָנפראָנטירטן אָביעקט. נאָך עפּעס: נישטאָ פאַר אים 
קיין טעכניש-שווערע פּראָבלעמען. אַזיסט װאָלט ער נישט בכוח געווען אַרױס- 
צוברענגען די ;באָטשאַנעס אין זייער פלי" אין אַזאַ ריטמיש-מאַיעסטעטישן 
געשוועב, צװוישן הימל און ים, אַז ס'גלוסט זיך זי אַפּלאָדירן. צו די שטאַרקסטע 
בילדער געהערן די אייזלען אין זייערע דיאַלאָגן, די ,,דריי פרויען", , פּראָטעסט" 
און , פישער". 

לודוויג שװוערין האָט אַ נטיה צו מאָלן די זעלבע טעמע אין אַזויפיל ניאַנסן, 
ביז ער שעפּט-אױס די טעמע ביזן גרונט. 

געווען, למשל, ביי אים אַן עפּאָכע פון מאָלן מושלען. געװען איז עס די 
צייט װען ער האָט געוווינט אויף רחוב הירקון. יעדן באַגינען פלעגט ער דעמאָלט 
מאַכן אַ פּראָמענאַדע ביים שפת-הים און אומגעריכט באַמערקט אויפן זאַמד 
כלערליי מושלעס. ער האָט דערזען ביי זיי אַן אײגנאַרטיק לעבן -- אַ וועלט 
װאָס איז כמעט נישט, אָדער גאָר װינציק אויסגענוצט געװאָרן. דאָס איז געווען 
פאַר אים אַן אַנטפּלעקונג און ער האָט די דאָזיקע וועלט פאַרפיקסירט, 

שטודירנדיק אין מינכען האָט ער אָפט באַזוכט דעם דאָרטיקן זאָאָלאָגישן 
גאָרטן, זיך צוגעקוקט פון דער נאָענט צום לעבן פון די פאַרשידענע חיות און זיי 
,אַראָפּגעגנבעט? אויף זיינע לייוונטן. שפּעטער, קומענדיק קיין ארץיישראל, אין 
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9, האָבן אים אָנגעהויבן פאַראינטערעסירן די היגע אייזלען, וועלכע ער האָט 
געמאָלן אין פאַרשידענע װאַריאַנטן. און געמאָלן האָט ער זיי מיט אַזאַ קראַפט, 
אַז ער האָט אַרױסגעבראַכט דאָס אייגנאַרטיקע ביי יעדן פון זיי. 

און אַז מען רעדט שוין יאָ וועגן אייזלען. איז כדאי איבערצודערציילן 
שווערינס אַ מעשה שהיה: האָבנדיק איינמאָל אַן אויסשטעלונג פון בלויז אייזלען, 
איז אַ געוויסע פרוי אַזױ באַגײיסטערט געװאָרן פון די אייזלען, אַז זי האָט יעדן 
טאָג באַזוכט די גאַלעריע. אין טאָג ווען די אויסשטעלונג האָט זיך געשלאָסן, האָט 
די פרוי אַ זאָג-געטאָן צום קינסטלער: ;יעדעס מאָל וען איך װעל זען אַן 
אייזל, װעל איך טראַכטן פון אייך". (אגב האָט פּראָפּ. דב סדן דאָס אויסגענוצט 
אין זיין בוך ,קערת צימוקים?). 

ביים סוף פון מיין באַזוך ביי אים, טראָגט זיך דער קינסטלער אַריבערּ 
צום אַמאָל: ביאָגראַפישע שטריכן, זכרונות, איבערלעבונגען, צונויפטרעפן מיט 
דער אינטעלעקטועלער ועלט, צװישן זיי: מיט טאַמאָס מאַן, דעם נאָבעל-פּרײז 
טרעגער, דעם גרויסן יידן-פריינד, וועלכער איז שאַרף אַרױסגעטרעטן קעגן 
די נאַציס, און נאָך אין 1922 פאַרלאָזט דייטשלאַנד און אַריבער אין דער שווייץ, 
װוּ עס לעבט ביזן היינטיקן טאָג טאָמאַס מאַנס פרוי (לודוויג שװערין באַזוכט 
כמעט יעדעס יאָר די שוייץ, װוּ ער טרעפט זיך מיט דער דאָזיקער אינטערע- 
סאַנטער פרוי, וועלכע איז פול מיט הומאָר און דערציילט טשיקאַװע עפּיזאָדן 
פון איר גרויסן מאַן). גאָר אינטערעסאַנט זענען לודוויג שווערינס זכרונות וועגן 
זיין אַמאָליקער שוועדישער פריינדין סעלמאַ לאַגערליעף, וועלכע האָט נאָך אין 
יאָר 1909 באַקומען די נאָבעל-פּרײז. דער עיקר איז זי דעמאָלט באַקאַנט געווען 
פון איר בוך ;יעסטאַ בערלינג". אויך וועגן אַרנאָלד צוייג, סטעפאַן צווייג, מאַקס 
בראָד און פיל אַנדערע פּערזענלעכקײטן, האָט שװערין צו דערציילן עפּיזאָדן 
דערינערונגען, מיט וועלכע ער איז אָנגעזאַפּט װי אַ מילגרוים מיט קערנער. 

דער קאַלענדאַר ווייזט: 15-טער יולי 1973. אָבער אין שווערינס אַטעליע 
אין רמת"גן, האָט דער שטאַרק-הייסער תמוז-טאָג נישט קיין שליטא. דאָ איז 
שטיל און גוט. דאָ הערשט אַ גאַנץ אַנדערע אַטמאָספער, אַן אַטמאָספער, װאָס 
טראָגט דיך אַריבער אין אַ וועלט פון װוּנדערלעכע פּייזאַזשן, געװויקסן, חיות 
און דער עיקר: דו וװוערסט קאָנפראָנטירט מיטן מענטשן, און דו דערפילסט 
דעם ווערט פונעם מענטש. און עפּעס װערסטו אָנגעשטעקט מיט דעם טיפן 
געפיל און ליבע פונעם קינסטלער צו אַלץ װאָס שפּראָצט און לעבט -- צו 
אַלץ װאָס איז שיין און פּאָזיטיוו. און װאָס שטייט דען העכער פאַרן געפיל? וי 
האָט געטהע געזאָגט: געפיל איז אַלץ. 

וווּ, אייגנטלעך, ליגט דער אײיגנאַרטיקער שאַרם, די גראַװיטאַציע פון לודוויג 
שווערינס בילדער? מען קאָן אָנװײזן אויף אַ סך גורמים, אָבער קודםיכל אין 
זיין צוגאַנג צו זיי פון אינעווייניק, אין דעם באַפרייען זיך פון די אויסערלעכע 
פאָרמען, און דאָס אויסגעפינען דעם עיקר, דעם תמצית פונעם אָביעקט. 

אינטערעסאַנט איז אויך ביי אים די פאַרטיילונג, די פּראָפּאָרץ אינעם בילד. 
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ריכטיקער: די גלייכגעוויכט צװישן הימל און ערד. אין אַ טייל בילדער זיינע, 
איז דער הױיפּט-סוזשעט קאָנצענטרירט גאָר הויך, פון אויבן, װאָס שאַפט דעם 
באַגריף פון קאָסמאָס, פון דער אומענדלעכקייט, אַנדערע, ווידער, זענען אינגאַנצן 
געבויט און אויסגעפילט פון אונטן, אויף דער ערד-פלאַך- סײַ װי -- נאַטירלעך 
און אמת. דערביי שאַפן זיך אינטערעסאַנטע קאָמפּאָזיציעס, װאָס זענען אויך 
מאָלעריש געלעזן. 

אויף מיין פראַגע : 

װי פאַרקוקט איר זיך אויף דער אַבסטראַקטער מאַלערײי? פאַרציט דער 
קינסטלער טיפער די פייקע, װאָס ער לאָזט זעלטןווען אַרױס פון מויל, זיין 
פּנים װוערט איינגעהילט אין אַ בלוי-גרוי װאָלקנדל, און ער ענטפערט געלאַסן 
און קלאָר : 

-- אַבּסטראַקט? אַהער, אדרבא, אָבער היות דאָס האַרץ ביים מענטשן איז 
נישט אַבסטראַקט, דאַרף מען אין יעדן אָביעקט װאָס מען מאָלט, אַרײנלײגן 
עפּעס-װאָס פון אייגענעם האַרץ. און דעמאָלט איז עס גוט, עכט -- קינסטלעריש. 

דאָס מיינט אָבער נישט די אַבסטראַקציע װאָס ווערט געמאָלן מיטן עק 
פון אַן אייזל -- װי כרושטשאָוו האָט, זיינער צייט, זיך געהאַט אויסגעדריקט -- 
אָדער אין בעסטן פאַל: װאָס מען דאַרף צופיל קנייטשן דעם שטערן און אַרײנ- 
טייטשן אין זין -- אויב אַזאַ איז בכלל פאַראַן -- װאָס דער מאָלער האָט 
אַרײנגעלײגט אינעם קאָנפראָנטירטן אָביעקט, אַ שטייגער די לידיקע און 
האַלב-לײידיקע לייוונטן, װאָס זענען דאָ נישט לאַנג אויסגעשטעלט געװען אין 
היגן מוזעאום און -- די באַזוכער האָבן געהויבן די אַקסלען-. 

דערפאַר פאַרמאָגט יעדעס בילד ביי שוערינען: אינהאַלט, געפיל, אָטעם; 
דערפאַר נויטיקן זיך נישט זיינע בילדער אין קיין עקזעגעטיק -- זי פירן 
אונדז אַרײין אין דער געהעריקער אַטמאָספער און שטימונג, זיי פירן אַרין 
אין דער וועלט פונעם קינסטלער. דאָס איז לודוויג שווערינס װאַכע אינטואיציע. 

ווען מיר קוקן זיך גוט צו צו זיינע לאַנדשאַפּטן, אַ שטײגער: ,מצדה", 
;ערגעץ-וווּ אין גליל", ,עמק החולה", ,פאַר זון אונטערגאַנג" און ,שניט אין 
מיטן טאָג" דערזעט מען, אַז דער קינסטלער האָט אינגעזאַפּט אין זיך די 
ישראל-קאָלירן ביזן דינסטן ניואַנס, איינגעזאַפּט די עקזאָטיק פונעם לאַנד. קוקט 
אָן זיינע געװויקסן, בלומען, אייזלען און קעמלען, און איר װעט דערפילו דעם 
מדבר-אָטעם -- דעם אָריענט אין פולן פּראַכט. 

אויך אין די צייכענונגען דעמאָנסטרירט לודוויג שװערין זיינע פּאָטענציעלע 
מעגלעכקייטן. נישט קיין חידוש: דאָס זענען דינע צייכענונגען, וועלכע פאַרמאָגן 
אַ סך ליכט און געמיט -- זיי פירן אַריײן אין אַ שטימונגספולער וועלט. 
אויף מיין פראַגע: 

-- פאַרװאָס פירט איר אַריײן אין אייערע בילדער ליטער ראָמאַנטיק, 
לויטער ליריק? ענטפערט דערויף שװערין: 

-- די היינטיקע ועלט, די צייט און דאָס לעבן גופא איז גענוג דראַמאַטיש. 
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איז צו װאָס נאָך מער געשפּאַנטקײט? נאָך מער דראַמאַטיזירן און צעשרויפן 
די מענטשלעכע נערוון? צי איז דען נישט בעסער מענטשלעכע האַרמאָניע, 
אידיליע, װאָס מוז און װועט סוף כל סוף קומען?! 

לודוויג שווערין אַרבעט, װי ער האָט מיר דערציילט, זייער לאַנג איבער 
אַ בילד. אַזױ לאַנג, ביז ער קאָן זאָגן: יאָ! דאָס איז עס! 

זיינע בילדער זענען טאַקע איין גרויסער יאַ! 


רות שלוס 


אַליין אַ קינד פון אונדזער צעשונדענעם דור: אַלין געזען מיט אירע 
קינדערשע אויגן דעם אויפקום פון נאַצישן מאָנסטער, איז כדאי צו כאַפּן 
אַ בליק אויף צוריק -- צו דייטשלאַנד אין יאָר 1937: 

צעפלאַטערטע טעג און קאָשמאַרנע נעכט. יידיש האָב-און-גוטס װערט 
װאָס אַ טאָג אַלץ מער הפקר; דאָס לעבן הענגט אויף אַ האָר. װער עס קאָן 
אַנטלויפט. אין דעריאָ צעשויבערטער צייט ראַטעװען זיך אויך אַרױס רות 
שלאָס! עלטערן, וועלכע באַזעצן זיך אין ארץיישראל. גאָר יונג ענדיקט רות די 
;בצלאל"-שולע אין ירושלים. אין יאָר 1949 פאָרט זי אויף צוויי יאָר אין דער 
מעטראָפּאָליע פון קונסט, קיין פּאַריז, װוּ זי דערגאַנצט אירע שטודיעס און 
פאַראיינוועגס באַקענט זי זיך מיט די פאַרשידענע קונסט-שטרעמונגען און 
אידייען פון די גרויסע וועלט-מייסטער. 


רות שלאָס -- זי שרייבט זיך אונטער שלוס -- איז אַן איבערצייגטע 
אָנהענגערין פון דער רעאַליסטישער שול. דאָס מיינט אָבער נישט, אַז זי זעט 
בלויז די װועלט וי זי איז, נייערט וי זי דאַרף זיין. דאָס איז, בכן, אַ װיזיאָנע- 
רישער רעאַליזם, װאָס נעמט-אויף דערשיינונגען נישט אין זייער אויסערלעכן 
זיין, נאָר אין זייער אינערלעך ווערן. 

דעם גרעסטן אינטערעס וייזט רות שלאָס אַרױס צוֹ קינדער -- ספּעציעל 
צו די קינדער אין יפו. אויפן פאָן פון די יפוער אָרעמקײט, װוּ די מענטשלעכע 
פאַרלאַנגען װוערן צעטרעטן און דערשטיקט, מאָלט אונדז רות שלאָס דעם 
איינציקן ליכטיקן פּונקט אין זייער לעבן -- די קינדער זייערע. דאָ, אין די קינדער- 
פּאָרטרעטן האָט זיך דורכגעשלאָגן איר אינדיווידועלער אייגענער ועג. אירע 
קינדער-פּאָרטרעטן זענען שוין באַלד געװאָרן אַ ריכטונג אין דער היגער מאָלערײי. 

למראית עין זענען אירע קינדער אַ ביסל צו טרויעריק, צו אומעטיק אָבער 
גענוג זיך איינצוקוקן אין זייערע שװאַרצע,. טיפע אייגעלעך, צו זייער הילוך, 
אַז מיר זאָלן דערזעען, אַז דאָס זענען קינדער װאָס ווייסן נישט פון קיין צופיל 
שװװוילטאָג. אַזױ זענען זיי, די יפוער קינדער פון די אָרעמע, מיזערנע היימען וו 
דאָס לעבן שמייכלט נישט צופיל אַרין דאָרט. נישטאָ װאָס צו פאַרשטעלן און 
אַוודאי נישט צו שעמען זיך מיט זיי. װוי גייט דאָס יידישע פאָלקס-ליד: אאָרעם 
איז נישט גוט אָבער לאָמיר זיך נישט שעמען מיט אייגן בלוט". איז ער זאָל 
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רות שלאַס : 
אַ יוגנטלעכער 
צייכענונג 


דערזען אַ סאָציאַלע עוולה, אויב נישט דער עכטער קינסטלער? דאָס איז איר 
פּראָטעסט, איר ,זשאַקיז? --- זי װויל ס'זאָל אַנדערש ווערן. 

און דאָס איז נישט ביי איר קיין סתם-מאַניר, נאָר דאָס ליגט ביי איר אין 
בלוט. דערפאַר זינגט-אַרױס פון אירע קינדער-פּאָרטרעטן כולו ליבשאַפט. נישט 
דערשלאָגנקײט, פאַרקערט : פון די סאַמע אָרעמסטע קינדער טראָגט זיך האָפערדי- 
קייט. שוין זייערע פּאַסמעס האָר איבערן שטערן און פּנים, זאָגן-אָן טראָציקײט, 
שוין פון זייערע ברייט-געעפנטע אויגן, שפּאַרט בטחון און האָפענונג. דאָס זענען 
די קינדער פון מאָרגן. 

נישט בלויז די קינדער, נאָר זייערע היימען, דעם עלנט און נויט האָט זי 
איינגעזאַפּט אין זיך -- איינגעזאַפּט דעם אָטעם פון אַלט יפו און אָנגעטאָן אַ קרוין 
דער דאָרטיקער אָרעמקײט. 

מיר האָבן דאָ אין זינען אירע שװאַרץ-וייס צייכענונגען דורך וועלכע 
עס האָט זיך דורכגעשלאָגן איר אייגענער וועג -- דורכגעשלאָגן זיך איר פּאָפַו- 
לאַריטעט, איר גרויסקייט. 
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דאָס,. משמעות, איז אויך די סיבה װאָס צו די דאָזיקע מאָדעלן האָט זי 
אויסגעקליבן די שענסטע פאַרב -- שװאַרץ. שוין דער שאַרפער קאָנטראַסט פון 
שװאַרץ אויף ווייס, איז אַ פאַרב װאָס שניידט זיך אַרין אין אויג און רעדט 
צו די חושים. כלומר: די איינפאַכסטע טעכניק, די איינפאַכסטע פאַרב. אין אמתן 
צי קען מען נישט אויף די שװאַרץ-ווייסע קלאַװישן אױסשפּילן די בעסטע קלאַ- 
סישע װערק? אַװדאי איז עס געװענדט אין װירטואָזן מוזיקער, וועלכער קען 
זיך אומגיין און באַהערשן דעם אינסטרומענט. רות שלאָס קען זיך גוט אומגיין 
מיטן ליכט-און שאָטן-שפּיל. איר נצחון. 

רות שלאָס מאַכט אָבער נישט קיין פעטיש דערפון. זי זאָגט נישט עד כאף 
וי אַ דינאַמישע קינסטלערין פאַרטראָגט זי נישט קיין סטאַטיק, קיין טראַפּאַרעט. 
עס װוערט איר צו ענג, אפשר צו מאָנאָטאָן צו אַרבעטן כסדר אין איין טעכניק, 
אוו זי גייט אַריבער צום פּענדזל און שפּאַכטל. מיט איר אַריבערגײן צו דער 
פאַרביקער מאָלערײי איז זי אויסן געווען נישט אַרײנצופאַלן אין אַ פּאַראָקסיזם. 


און דאָס איז אויך געווען פאַר איר אַ נויטװענדיקייט, מחמת דאָס גיט איר 


רות שלאָם : 
אַן אַלטיטשקע 
צייכענונג 
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ברייטע מעגלעכקייטן פאַר נייע מאָלערישע קאָנצעפּציעס און אויסברייטערן דעם 
דיאַפּאָזאָן פון טענער. פון דאַנען די רייכע קלאַװיאַטור פון ניואַנסירטע פאַרבן- 
טענער אין אירע בילדער. 

פון אָנהײיב אַ ביסל װאַקלדיק, נישט זיכער, אָבער גאָר שנעל געפינט זי 
זיך און מאָלט דרייסט, מיט שװוּנג. אַ וויכטיקער קערפּונקט זענען ביי איר די 
אַקריליק-בילדער. און אַקריליק -- נאָך דערצו געמישט מיט טערפענטין איז 
פאַר אַ מאָלער װי געגאַנגען אויף דינעם אייז. מען דאַרף וויסן וי זיך אומצוגיין 
מיט דעם. דאָ מוז מען מאָלן לייכט און דרייסט, קאָנצענטרירט און אינטענסיוו -- 
אַנדערש טריקנט עס אונטער דער האַנט. אַװעקגעלײגט אַ פאַרב -- פאַרפאַלן 
שפּעטער איז שווער צו ניוועלירן -- שװער צו קאָרעגירן. רות שלאָס וייסט 
דערפון. דערפאַר ווערט דער צושויער פאַרכאַפּט פון די ליכטיקע פאַרבן און 
געשטאַלטן. ווען מיר קוקן זיך גוט צו צו אַ טײל פון אירע געשטאַלטן קומען 
זי אונדז פאָר װוי עפּעס באַקאַנט: װי מיר װאָלטן זיי שוין ערגעץ:װוּ 
געזעען. דאָס איז אויך נישט קיין חידוש, מחמת פון זעלבן קװאַל, װאָס זי האָט 
געשעפּט דעם טיפּאַזש פאַר אירע צייכענונגען -- שעפּט זי אויך איצט. זײי 
שטאַמען, הייסט עס, פון דער זעלבער סאָציאַלער סביבה. אויב נישט אינגאַנצן 
איז מיט אַ זייטנבליק אויף זיי. דאָס איז אויך די סיבה װאָס אירע מענטשן זענען 
נישט אויסגעפּוצט אין בגדי-מלכות, פאַרדאָס -- גייסטיק דערהויבן. 

רות שלאָס שטרעבט שטענדיק צו אַ רעאַל-מעגלעכן פּאָזיטיוויזם. קלאָר אַז 
אויפן רעאַליסטישן יסוד באַמיט זי זיך צו שאַפן אייגענע פאָרמען און אומעטום 
פירט זי אַריין אירע אינטערפּרעטאַציעס, איר אײגנאַרטיקע אויפפאַסונג -- אַזױ 
אינעם פּייזאַזש און נאָכמער אויפן מענטשן. די בעסטע אילוסטראַציע קאָן דאָ 
דינען אירע אַטראַקטיוע פרויען-געשטאַלטן, וועלכע מיר זעען נישט בלויז זייער 
פיזיאָנאָמיע, זייערע באַוועגונגען, זייער דראַפּעריע, נאָר דער עיקר, וייזט אונדז 
רות שלאָס אירע מענטשן פון אינעוייניק. דאָס איז דערפאַר ווייל זי גרונטעוועט 
זיך אין זייערע נשמות. 

אין איר מאָלן איז רות שלאָס נישט קיין צובאָמקערין, נאָר אַן אויפרייסערין. 
מירן נעמען בלויז איין בילד אונטערן נאָמען ,צומאָרגנס נאָכן שלאַכט* װוּ מיר 
דערזעען דעם גאַנצן מלחמה-שוידער: צעשטערונג, פאַרוויסטונג, חורבן -- דער 
שניט פון יעדער מלחמה. 

אויך די פינף מיידלעך רופן-אַרױס מחשבות. כלומר צוגעשפּיצט די אויערן 
צו אַ שמועה, אָבער שוין אין זייערע פאַרצווייפלטע כיון ליגט זל = 
װאָס זאָגט נישט אָן קיין גוטס... 

עס מוז אָבער געזאָגט װערן, אַז אירע בילדער דעפּרימירן נישט. שטעלונג 
-- יאָ, אָבער נישט יאוש. דאָס איז דער מאָלערינס װאַכע אינטואיציע. דערפאַר 
נויטיקן זיך נישט אירע בילדער אין קיין רעמאַרקע, דער באַזוכער דאַרף נישט 
קוקן אויף אירע בילדער פון אַ ווייטן דיסטאַנץ, אָדער זיך אָנשטרענגען און קוקן 
מיט איין אויג דורך אַ בייגעלע פון צוויי פינגער -- ער פאַרשטייט אירע בילדער, 
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ווייל זיי פירן אונדז אַריין אין דער געהעריקער אַטמאָספער און שטימונג; זי 
פירן-אַרײין אין דער וועלט פון דער מאָלערין. דערפאַר ציט זיך אַ שטראַל צום 
באַזוכער. און דאָס ווילן מיר פון קונסט -- פאַרשטיין דעם מאָלער, פאַרעטיין 
זיינע בילדער. אַנדערש איז עס מאַקיאַװעליזם, װאָס מוז פריער אָדער שפּעטער 
פאַרשװוינדן, װי עס זענען פאַרשװוּנדן אַ סך איזמען, נאָך איידער זיי האָבן רעכט 
נישט באַוויזן זיך אָנצװואַרעמען אויפן מאָלערישן האָריזאָנט. 

צו קאָלירן איז רות שלאָס שטאַרק פילבאַר -- זי ווייסט אַז יעדע קאָליר 
רופט-אַרױס אַ באַזונדערן איינדרוק און שטימונג. די געלע פאַרב, למשל, ציט-צו 
דאָס אויג און באַלעבט אַ בילד; העל-בלוי שאַפט אַ קאַלטע שטימונג: ברוין -- 
אין אַלע ניואַנסן -- שאַפט אַ װאַרעם געפיל. פרעגט זיך: צי זענען דאָס בלויז 
איינדרוקן ? עמאָציעס ? װועלן מיר דערויף ענטפערן מיט אַ פראַגע: צי איז דען 
די נפקא-מינה פון װאָס מיר ווערן באַװירקט? דער עיקר: אָט די שטימונג-אימ- 
פּרעסיעס שאַפן די ספערע, די עמפינדלעכע טעמפּעראַטור, װאָס מיר דערפילן 
אין זיך גופא. די-אָ אלף-בית-לעקציע האָבן מיר געבראַכט בשייכות מיטן פריער 
געזאָגטן, אז רות שלאָס איז זייער עמפינדלעך צו פאַרב, און קען זיך גוט אומגיין 
מיט דער פאַרב, אַפילו מיט דער שװוערסטער -- לילאַ. װאָס אַ סך מאָלער, װי 
דערמאָנט ערגעץ-"ווו, אַנטלויפן פון דעם װי אַ שד פאַר וויירויך. טאַקע אַ קאָמ- 
פּליצירטע פאַרב, אָבער רות שלאָס גיט זיך דאָ װויל אַן עצה: זי רינגלט אַרום 
דאָס לילאַ. מיט אַזאַ אַקאָמאָדאַציע פון פּאַסיקע פאַרבן-טענער, אַז עס שאַפט 
זיך אַ קאָמפּאָנירטע גאַנצקײט, אַ װוּנדערלעכע האַרמאָניע. 

רות שלאָס איז אַ שטילע טרוימערין, דערביי אַן ענטוזיאַסטין און אַז מ'וויל -- 
קאָן מען זאָגן: אַ בונטאַרין. זי אַנטציקט זיך פון דעם מינדסטן קעגנשטאַנד -- 
זאָל זיין אַ שטיין, אַ ביין -- אַבי גוט, אַבי שיין --- און בונטעװועט זיך קעגן די 
סטערעאָטיפּיש-איינגעשטעלטע פאָרמען אין דער מאָלערײי. זי פאָדערט פון זיך 
אַליין, מחמת זי ווייסט די וויכטיקע שליחות פון קונסט. דערפאַר איבערראַשט 
זי יעדעס מאָל מיט נייע איינפאַלן, מיט נייעם מאָלערישן ארויסברענג. און דאָ 
דאַרף געזאָגט ווערן, אַז איר שעפערישע פּאָטענץ איז נישט דער אויסדרוק פון 
עפּעס אַ בלינדער קראַפט, נאָר איז אַ קלאָרע מאַניפעסטאַציע פון איר שטענדיק 
װאַכזאַמער אינטואיציע, װאָס איז טעטיק אין פּראָצעס פון שאַפן אירע בילדער. 
מיט אַנדערע װערטער: אירע בילדער זענען קאָנסטרואירט לויט אירע מעטאָדן 
און אימפּולסן. און ווייל אַזױ, אינטערעסירט זי זיך נישט מיט דער אַבסטראַקציע, 
די אַבסטראַקטע וועלט, נאָר דאָס אַלץ װאָס גרינט און בליט -- אַלץ װאָס אָטעמט 
און לעבט. און מיט דעם האָט זיך שוין איינגעשטעלט אַ ספּעציפיש-אייגנאַרטיקער 
רות שלאָס-קאָלאָריט אין דער היגער מאָלערײ. 


באַשטײעועוס; 


אַנטװערפֿן, בעלגיע 
באַרנינקאַ און קינדער 
ציִנס אָסקאַר 

קאַץ זשאָושע 
שטערנבערג מאָריס 
שיינפעלד מישעל 


בוענאָס-אײיועס, אַרגענטינע 
לאַנדסלײט פאַראיין פון ראַדאָם 
און אומגעגנט 

װאַקסמאַן נטע 

זינגער משה 


בריסל, בעלגיע 
גלאָװיטשאָװער קלמן 


מאַקאָווסקי זשאַק 
פּרײס י. 


טאָראַנטאַ, קאַנאַדע 
;בני ראַדאָם" 


יאָהאַנעסבורג, דרוס-אַפֿריקע 
בעני יי 

בראָנער יוסף, רבֿי 

װיניק נחום און שבע 
טאַבאַכאָװויטש זיסלע 

לעווי זלמן 

מאָװשאָווסקי װו. 

מעני אליהו 


ענגלאַנדער ט. 
פליאָר מ. 
ריבאַק מ. 
שיף ליפּע 


ישראל 

,ארגון יוצאי ראָדום" בישראל 
אייזענבערג אברהם 

באַרט ירחמיאל און חיה-פּערל 
בלאַטמאַן מנשה און בלהה 
װאַלדמאַן מאַקס 

סטאַשעווסקי משה און רשה 
פרידלאַנד מאָטל און טאָבי 
קאַסטנער בצלאל און סאָניאַ 
צעלנער יוסף און אידה 


מאַנטרעאָל, קאַנאַדע 

, ראַדאָמער מיוטשועל אייד סאָסייטי" 
זיידמאַן גאָדל און רעגינע 

פורמאַן נחמיה און אידה 
פירסטענבערג העניעק און רעגינע 
קירשענבלאַט משה און יהודית 


מעלבורן, אױיסטראַליע 
סילווער י. 


פֿילאַדעלפֿיע, אַמעריקע 
אָפּאַלעק הענרי און אילנה 


מיט מיין באַשטײערונג פאַרן ביכער-פאָנד 
פאַראײיביק איך מיין אומפאַרגעסלעכער פרוי 


גיט עלע 


געבוירן אין ראַדאָם (פון דער היים אייכענבוים) 
געשטאַרבן אין ישראל, דעם 23-טן יולי, 1978 
און מיינע צוויי איינציקע און טייערע קינדער 


משהלע 12 יאַר אַלט 
אומגעבראַכט געװאָרן 6 טעג אין אב, 1944 אין אוישוויץ 
און חוהלע 6 יאַר אַלט 


דערמאָרדעט געװאָרן 6 טעג אין אלול, 1942 
-בעת דער אויסזידלונג אין ראַדאָם. 


מאַן און פאָטער: ישראל גלאַט 


מיט מיין באַשטײערונג פאַרן ביכער-פאָנד 
פאַראייביק איך מיין אומפאַרגעסלעכן מאַן 


מאַקס קאָרמאַן 


געבוירן אין ראַדאָם, פּױלן 
געשטאָרבן אין ישראל, דעם 9-טן אַפּריל, 1978. 


פרוי : פֿרידע קאַרמאַן 


ביכער פון גבריאל וייסמאַן 


גוזמאדיקע מעשהלעך (דערציילונגען) פאַרלאַג , ליטעראַרישע גרופּע", ראַדאָם 1932 


וועגן מזל און שלימזל (פאָלקלאָר) פאַרלאַג ,אַלײן", ראַדאָם, 1938 
(אַ טייל מעשהלעך, געדרוקטע דאָ און דאַרט, האָבן זיך אויפּגעהיטן אין אונטער- 
ערדישן געטאָ-אַרכיוו -- רינגעלבלום-אַרכיוו -- װאָס געפֿינט זיך אין װאַרשע 
אונטער די נומערן 1074-=1077) 
קינדער-מעשהלעך, פאַרלאַג, ,י. ב. שטריימאַן", ראַדאָם, 1938 
ראַדאָמער פֿאַלקלאָר, פאַרלאַג , צוקער", 1939 (פּרעמירט דורך דער יידישער קהילה 
אין ראַדאָם) 
דאָס טעלערל פון הימל, פאַרלאַג , קינדער-פריינד"י, װאַרשע, 1939 
פלאטע (לידער) אַרױסגעגעבן אין ניו-יאָרק דורכן פאַרלאַג , לעאָן גלאַזער" 
(דאָס ליד ,,לוצק" איז פּרעמירט געװאָרן פון דער לאַנדסמאַנשאַפט אין באלטימאָר, 
אין יאָר 1955) 
פּלאַטט (לידער) אַרוסגעגעבן אין ניו-יאָרק דורכן פאַרלאַג ,תקוה רעקאָרד קאָמפּאַניײ 
א. נ. ,סאָנגס טו רימעמבער" (לידער צו געדענקען). 
די לידער פון ביידע פּלאַטן זענען אויסגעפירט דורך דעם קינסטלעריפּאָר שרה 
און חיים פערשקאַ 
,פּעו-פּראָפּילן" (עסייען) פאַרלאַג , פריינד", תל-אביב, 1978 


,ישראל-קינפטלעריי (עסייען) פאַרלאַג , פריינד", תל-אכיב, 1979 


-ישטטא זיא טציא = 


צשיאו)| 
: .21 


"א גטיטזאט ‏ שאט לא ומ 


אל ישי 6 שואי 6 אט 
-יזאסטעף. זדאסש הופה, ויא זי 7 
יש יע = : 

יש טקל ימטן געט 

| עאַהאויבי אי יי 


